
Дипломатический обмен
Шейла Айшем в Русском музее
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- ---------------------------------------------------------- ва. То есть к «Космическим быкам» добавивыставка живопись
В Михайловском замке, филиале Русско­
го музея, открылась ретроспектива Шей­
лы Айшем, американской художницы и 
жены американского дипломата. Рас­
смотреть ее живопись и графику за спи­
нами сотрудников всевозможных дипло­
матических миссий, собравшихся на вер­
нисаже, пыталась АННА ТОЛСТОВА.

Шейла Айшем в Русском музее во второй 
раз: первая ее выставка прошла в 1998 году, 
тогда показывали только одну серию — ог­
ромные цветастые картины про космичес­
ких быков. Атеперь вот целая ретроспекти-

лись абстрактные «Тантрические танцы» на 
вертикальных свитках, коллажи с «Мифи­
ческими эскападами», книги с иллюстра­
циями к поэмам Хафиза, Кабира и «И-Цзин» 
и даже ранние русские литографии — с лу­
ковичными куполами и деревенскими из­
бами. Звери каку Франца Марка, деревня в 
духе Марка Шагала, абстракции в манере 
не то Джексона Поллока, не то Сая Твомбли, 
не то одаренного четырехлетнего малыша, 
как бы китайская каллиграфия, индийские 
мотивы. Два на три метра. Акрил, масло, 
пастель, что-то набрызгано, начиркано, 
пшикнуто из пульверизатора. Люди, львы.
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орлы и куропатки. Словом, все жизни. Ми­
фология, космос, энергетика и духов­
ность — полный набор ценностей эпохи де­
тей-цветов. И сама художница тоже как бы 
дитя-цветок, открытое миру и впитываю­
щее все соки земли, какие есть в ассорти­
менте. Просто в качестве жены дипломата 
где она только не бывала: Москва, Гонконг, 
Париж, Гаити. И всюду приобщалась к мес­
тным духовным традициям. До сих пор ме­
дитирует. На открытии выставки дарила 
Русскому музею свою последнюю артисти­
ческую книгу — «Оды к России», иллюстра­
ции к стихотворениям Марины... Туг выяс­
нилось, что фамилию поэтессы художница

начисто запамятовала, но супруг вовремя 
подсказал: Цветаева. И тогда госпожа Ай­
шем честно призналась, что недостаточно 
глубоко понимает ее поэзию. Да это и не 
обязательно: абстракции к Цветаевой ни­
чем не отличаются от абстракций к Хафизу.

Впрочем, связи с Россией в искусстве 
Шейлы Айшем все-таки есть. И Шагал в дере­
венских пейзажах, и Кандинский в первых 
абстракциях не обман зрения. Сразу по 
окончании Академии художеств в Запад­
ном Берлине, где училась, кстати, у самого 
Карла Шмидта-Ротлуффа — отсюда ее отлич­
ная экспрессионистская графика раннего 
периода,— она вместе с мужем оказалась в

СССР. Середина 1950-х, начало оттепели, в 
Москву приезжает основатель и первый ди­
ректор Музея современного искусства в 
Нью-Йорк легендарный Альфред Барр - в 
его компании госпожа Айшем попала в гос­
ти к Георгию Костаки. Увидела еще запре­
щенных Шагала, Кандинского и Малевича. 
Потом встречалась с какими-то андерграун- 
дными художниками - имен уже не пом­
нит. Заболела «духовным в искусстве». Тогда 
она еще работала вполне профессионально, 
синтезируя немецко-русский экспрессио­
низм с американской абстракцией. Это по­
том начался весь этот безумный в силу жиз­
ненных обстоятельств экуменизм — неле­

пая смесь детского ар€рют и какой-то бабь­
ей мифологичности. Талантливая художни­
ца, полностью предоставленная самой себе, 
вдали от грамотных кураторов - вот и полу­
чился такой радужный поток сознания.

Но если кто-то, глядя на местами славную, 
местами более подходящую для эскиза обо­
ев живопись Шейлы Айшем, задастся вопро­
сом, при чем же тут Русский музей, пусть ему 
будет стыдно. Роль американского дипкор­
пуса в поддержке советского андерграунда 
трудно преувеличить. Кабы не дипломаты- 
коллекционеры, многие из московских кон­
цептуалистов просто померли бы с голоду. 
Самое время возвратить должок.


