
Бельканто крупным планом
Борис Айрапетян снял фильм-оперу “Норма”

Фильм-опѳра - жанр парадок­
сальный. Впрягать в одну телегу “ко­
ня" то бишь кинематограф, и “тре­
петную лань’,' сирень оперу, у кото­
рых совершенно разные отношения 
со временем и пространством и со­
вершенно разная мера условности, 
весьма и весьма непросто. Но тем 
не менее существуют шедевры Инг­
мара Бергмана, Франческо Рози, 
Джозефа Лоузи и особенно плодо­
витого в этом плане Франко Дзеф­
фирелли, ставшие уже классикой 
жанра, существуют интересные 
опыты последнего времени - напри­
мер, “Тоска" Бенуа Жако. В сем пе­
речне недостает, однако, имен на­
ших отечественных режиссеров. У 
нас этот жанр всегда рассматривали 
как маргинальный и, соответствен­
но, ничего конкурентоспособного в 
сравнении с западной продукцией 
создано не было. Теперь такой 
фильм появился.

Для своего первого опыта в дан­
ном жанре московский режиссер и 
продюсер Борис Айрапетян выбрал 
“Норму" Беллини - тот еще крепкий 
орешек. Впрочем, если бытъ точным, 
дело обстояло не совсем так. Снача­
ла Айрапетян поставил “Норму” на 
сцене Ереванского оперного театра 
(без малого три года назад спек­
такль показывали на гастролях на 
Новой сцене Большого). После этого 
режиссер получил два предложения. 
Первое - поставить “Норму" в Боль­
шом театре - так и осталось на уров­
не разговоров. Второе - от Минис­
терства культуры (тогда еще едино­
го и неделимого), предложившего 
сделать телеверсию спектакля, - 
обернулось в итоге этим фильмом.

О спектакле здесь напоминает 
лишь заставка: под звуки увертюры 
на экране показывают зал и сцену 
Ереванского театра, где на наших 
глазах готовят декорации, показы­
вают колонны Большого театра с 
размещенным на них рекламным 
баннером "Нормы? показывают да­
же раздвигающийся театральный 
занавес, за которым, однако, взору 
открывается уже совсем иная, ки­
нематографическая реальность. В 
дальнейшем этот занавес появится 
еще раз, дабы обозначить границу 
между первым и вторым актами 
беллиниевской оперы.

Нельзя сказать, чтобы Айрапетян 
был здесь первооткрывателем: теа­
тральное и кинопространство сов­
мещались в "Волшебной флейте" 
Бергмана и в "Борисе Іодунове” Жу- 
лавского. Но Айрапетян реализует 
этот ход по-своему, дабы, с одной 
стороны, напомнить, с чего все на­

чалось, а с другой -ч подчеркнуть 
контраст между сугубой театраль­
ной условностью и кинематографи­
ческой натурой.

Мифическую Галлию режиссер 
сделал зримой и осязаемой, исполь­
зовав для съемок землю своей род­
ной Армении, с ее древними храма­
ми, горными массивами и долинами. 
Седая языческая старина приобре­
ла таким образом некий привкус 
подлинности (с поправкой, естест­
венно, как на кинематографичес­
кую, так и на оперную условность), 
не нуждаясь для пущего воздейст­
вия на зрителя ни в какой “актуали­
зации’.’ Перед нами - завораживаю­
ще красивое зрелищное полотно 
большого стиля, в каких-то своих 
моментах напоминающее классиче­
ские голливудские блокбастеры, в 
каких-то - ленты на библейские сю­
жеты, имеющее специфическую ар­
мянскую национальную окраску и 
при всем том органично сочетающе­
еся с оперой Беллини.

В полном объеме используя язык 
кино, Айрапетян вместе с тем стара­
ется, чтобы соответствующие выра­
зительные средства не забивали са­
мое оперу, исходя из того, что кино 
должно помогать опере, а не самоут­
верждаться за ее счет. И если вре­
менами между двумя видами искус­
ства возникает конфликт, режиссер 
почти неизменно разрешает его в 
пользу оперы. Чрезмерный пиетет 
перед которой подчас даже обора­
чивается во вред фильму.

Впрочем, в данном случае дилем­
ма эта, похоже, и не имеет стопро­
центно оптимального разрешения. 
Ибо опера бельканто, и особенно та­
кая, как “Норма? куца менее приспо­
соблена для воплощения средства­
ми кино, чем, например, оперы Вер­
ди или Бизе, не говоря уже о верис- 
тах. Сама структура, где преоблада­
ют пространные арии и дуэты, в ко­
торых действие зачастую останав­
ливается, не слишком-то совмести­
ма с киноспецификой. Показывать в 
кадре параллельное действие, ил­
люстрировать то, о чем поется, или 
же просто играть ракурсами тоже 
ведь можно не до бесконечности, 
тем более при очевидном однообра­
зии операторских приемов. Неиз­
бежно возникают провисания, что 
особенно явственно во втором дуэ­
те Нормы с Адальжизой, когда на 
протяжении более десяти минут обе 
просто поют в кадре. И в голову при­
ходит кощунственная с музыкаль­
ной точки зрения мысль, что чуть 
большее количество купюр фильму 
бы вовсе не помешало. Тем более

что Айрапетян в отличие от многих 
предшественников в этом жанре де­
лает их с максимальным тактом.

Опять-таки в отличие от многих 
предшественников (прежде всего 
советских, ибо на Западе к этому 
пришли уже давно и исключения 
чрезвычайно редки) Айрапетян ре­
шительно отказывается от исполь­
зования порочной схемы, когда в ка­
дре находятся одни, а поют за кад­
ром совсем другие. Он снимает в 
фильме тех же исполнителей, что 
участвовали в спектакле, и они ус­
пешно выдерживают испытание 
крупными планами и “естественны­
ми" декорациями. Даже не просто 
выдерживают, но и оказываются бо­
лее актерски убедительными, неже­
ли в пространстве сцены (где, впро­
чем, не бывает множественных дуб­
лей, из которых потом можно вы­
брать наилучший вариант). Асмик 
Папян - одной из лучших сегодня в 
мире исполнительниц Нормы, - воз­
можно, еще и благодаря родному, 
знакомому с детства антуражу уда­
лось явить свою трагическую герои­
ню, жрицу древнего языческого 
культа, без всяких котурнов. А вы­
дающийся тенор Іёгам Григорян - 
Поллион вообще лишь второй раз на 
моей памяти предстал не только во­
калистом, но и настоящим актером 
(первый раз был в начале 90-х в Ма- 
риинке, когда он исполнял Пьера Бе­
зухова в “Войне и мире" Прокофье­
ва, поставленной Грэмом Виком).

Кстати, в силу ряда обстоя­
тельств Айрапетян не смог сделать 
специальную фонограмму и ему 
пришлось монтировать “живую” за­
пись со спектаклей (даже с двумя 
разными дирижерами). Тем не менее 
музыкальное звучание в целом ока­
залось пусть и не во всем безупреч­
ным, но вполне достойным.

...Итак, после двадцатилетнего 
перерыва у нас вновь появился 
фильм-опера отечественного произ­
водства. Премьера “Нормы? снятой 
при поддержке Роскультуры, с успе­
хом прошла в Доме кино, ожидается 
ее показ на телеканале “Культура? 
Однако перспективы этого жанра в 
России остаются столь же туманны­
ми, как и дальнейшая прокатная 
судьба фильма, к которому пока что 
проявили интерес в основном в дру- 1 
гих странах. Іолливудская компания 
“Universal” собирается выпускать 
его на DVD. Так что вполне вероятен 
сценарий, при котором эта “Норма" 
вернется к нам уже в качестве им­
портного продукта.
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