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ТЕАТР призван вос­
питывать народ, по­
могать чело веку 

жить красиво и достойно. В 
этом заключается благо­
родная миссия театрально­
го искусства. Быть всегда 
на передовых позициях вре­
мени, уметь забегать мыс­
лью вперед, обнаруживать 
самые животрепещ у щне 
проблемы современности и 
стремиться к их разреше­
нию — таково драгоценное 
свойство ума художника.

Самым интересным объ­
ектом всякого искусства, 
тем более театрального, яв­
ляется человек. Искусство 
создают люди, и следова­
тельно оно служит челове­
честву. Театр без челове­
ка немыслим. Жан Луи 
Барро писал: «Театр—искус­
ство о человеке, через чело­
века, о человеке».

Театр, о котором я меч­
таю, должен стать праздни­
ком и для актера и для 
зрителя. Театр должен не­
сти людям духовную красо­
ту не Догматически поучи­
тельно, а через восторг и 
потрясспия, воспитывать в 
человеке человека, пробуж­
дать в нем творческую 
мысль, направлять его со­
знательную полю для свер­
шения* благородных, герои­
ческих поступков.

Человек сам себя не зна­
ет, его должен открыть ху­
дожник. Создать образ—-зна­
чит понять характер чело­
века, обнаружить изгибы 
его души, угадать все его 
возможности. Известный со­
ветский драматург Николай 
Погодин писал: «Открыть 

героя — вот вечная задача 
и самая святая задача для 
писателя, если он способен 
ставить перед собой святые 
задачи».

К. А. Марджанишвили —
реформатор и основополож­
ник советского грузинского 
театра, имя которого косит 
наш театр, говорил: «Жизнь 
в искусстве иная, чем на 
земле. Она выглядит более 
выпукло, более ярко, звон­
ко. Вот почему язык искус­
ства понятен всем народам 
всего мира... И режиссеры 
й актеры обязаны поднять 
жизнь на сцене до самого 
высокого искусства, а не 
принижать искусство до 
уровня жизни. Это азбу-

і ка».
Известно, что драматур- 

. гия и театр античного мира 
утверждали не только кра­
соту человеческих поступ­
ков, их нравственную цен­
ность. но и гражданскую от­
ветственность личности пе­
ред судом общества. Вели­
кие творцы прошлого вос­
питывали не только свой 
народ. Они побуждали вла­
дык и царей вступить на 
истинно благородный путь 
служения своему народу. 
Таким образом, уже у са­
мых истоков искусства 
определилось историческое 
предназначение драматур­
гии и театра —. граждан­
ское и нравственное воспи­
тание людей, пробуждение 
в них лучших чувств обще­
ственного человена.

Наш советский зритель 
интеллектуально вырос. Он 
стал зорче, быстрее ориен­
тируется, получает обшир­
ную информацию из разных 
источников, он широко осве­
домлен. Поэтому очень важ­
но драматургам, режиссерам 
и актерам учитывать необы­
чайно расширенный круго­
зор нашего современника, а 
также измепення, происшед­
шие в его мышлении и вос­
приятии. Зритель стал предъ­

являть театру большие тре­
бования, и это вполне законо­
мерно. Его уже не удовлетво­
ряет то, что он видит. Он хо­
чет познать то, чего он еще 
не знает. Поэтому он и при 
ходит в театр. Мы ему дол 
жны показать процесс ста 
новлення человеческого ДУ 
ха, так чтоб ему это было ин 
тересно. Театр обязан быть 
выше своего времени и свое 
го зрителя. В противном слу 
чае театр не выполнит свою 
миссию. Театр доджей при 
слушиваться к голосу времс 
ни. Современность—это чу в 
ство, это ощущение време 
ни, это художник н время.

Приходят новые поколе 
ния. Они строят новый мир 
и хотят знать правду о себе 
н о своих предшественниках. 
Им нужно новое искусство. 
Но повое искусство создает­
ся только через новую 
мысль, которая находит в во­
ображении творца адекват­
ную форму выражения.
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КРЕДО, ЕГО НАЗНАЧЕНИЕ

ТЕАТРАЛЬН О Е ис- 
кусство начинается с 
драматургии, и не­

мыслим театр без большого 
писателя, вне высокой дра­
матургии. В этом отношении 
писатели Грузии в долгу 
перед грузинским театром. 
Но мы надеемся, что театр 
нм. К. Марджанишвили най­
дет своих писателей, которые 
вместе с творческим коллек­
тивом театра возродят луч-‘' 
шне традиции грузинского 
национального театра. Театр 
должен стать лабораторией 
для создания современной 
пьесы. Всякая пьеса должна 
писаться для определенного' 
театра с учетом определен­
ных актеров. Тогда театры 
станут разными, приобретут 
индивидуальность и неповто­
римость. Только тогда станет 
интересным национальный 
современный театр.

Эти два свойства — нацио­
нальность п современность , 
необходимы театру так же,. 
как и любому другому виду , 
искусства. Когда мы гово­
рим о национальном характе­
ре театра, мы подразумеваем 
не только оригинальный ре­
пертуар, хотя, как я уже от­
мечал, как раз его не недо­
стает нам, и с этой точки зре­
ния положение грузинского 
национального театра весьма 
парадоксально.

Национальный характер 
театра выражается не в эк­
зотической форме, не путем 
этнографически точного вос­
произведения быта парода, не 
в «тонкостях* принятого 
считать эталоном «нацио­
нального стиля». Подобный 
подход, к сожалению, неред­
ко выражал провинциальный 
образ нашего мышлепня. На­
до помнить, что ничто нацно-

нальное не представляет ин«.- 
тереса, если ему нельзя при- • 
дать универсальное значе-. 
ние. Грузинский театр дол- -- 
жен быть национальным но 
своей внутренней природе, по > 
своему характеру мышления, 
мироощущению и темпера- . 
менту. Мы должны решать 
в театре свои жизненно важ­
ные проблемы. Они у нас не 
менее значительны, чем У 
других народов. Только тог­
да мы сможем служить сво­
ему народу. Только тогда мы 
будем интересны н сможем 
выйти на арену мировых те­
атров.

В течение ряда лет я воз­
главлял режиссерскую кол­
легию Киевского академиче­
ского театра имени Ивана 
Франко, меня и там все вре­
мя волновал вопрос о приро­
де национального театра. Я 
много работал, изучал исто­
рию украинского народа, 
своеобразие его культуры. Я 
боялся,привить украинскому 
театру ' нечто чужеродное. В

Киеве я окончательно убедил­
ся, что нельзя ставить спек­
такль просто так, не учиты­
вая ритм жизни народа, при­
роду его чувств, традиции и 
обычаи.

Придя руководителем в Го­
сударственный академиче­
ский театр имени К. Мар­
джанишвили, я стараюсь 
учёсть особенности этого те­
атра. Мне приятно ощущать 
возможность осуществления 
моих идей и мечтаний имен­
но в этом театре, так ' как 
традиции театра Котэ Мар­
джанишвили, его поэтический 
рацноііализм, глубокий инте­
рес к жизни человеческого 
духа. гражданственное т ь,1 
красота и праздничность те­
атрального представления, по 
моему убеждению, являются 
благодатной почвой для осу­
ществления не только моих 
замыслов и стремлений, но и 
.основой основ для дальней- 
ЦДего.роста и развития гру- 
'зіфской театральной культу- 
’.ры. Ведь традиция никогда 
не выражается в повторении 
приемов, а заключается в 
развитая ее принципов и кон­
цепций. ....................... .

Грузинский театр, 
тем боЛее Театр Котэ 
Марджанишвили, дол-' 

жён вернуть народу празд­
ничность и поэтичность теат­
рального зрелища. Гарсиа 
Лорка писал: «Театр всегда 
таков, каким является на­
род...». А для грузинского на­
рода поэзия является неотъ­
емлемой частью его бытия. 
Я вес больше убеждаюсь, что 
поэзия и романтика синоннм- 
ные понятия для грузинского 
народа. Следовательно я ду­
маю, что грузннскиіі нацио­
нальный театр первым дол-

-гам-должен характеризовать­
ся поэтичностью и романти­
кой.

Романтизм всегда был и 
остается концепцией, выра­
жающей бескомпромиссную 
преданность идеалам. А что 
касается поэзии, известно, 
что «Грузия страна поэтов!». 
Край, родивший гений Рус- 
тавелН, Бараташвили. Важа 
Пшавела и Галактиона Табя- 
дзе, не может не иметь поэ­
тического театра. Все то луч­
шее, что создано советским 
грузинским театром, носит 
печать возвышенной поэтич­
ности. выражающей темпера­
мент’ мышления грузинского 
Народа'. Достаточно вспом­
нить постановки К. А. Мар­
джанишвили и А. В. Ахмете- 
ли. Это — «Овечий источ­
ник», «Уриэль Акоста», «Ла­
мара», «Ннтиранос», «Ан­
зор» и др. Мне кажется, мои 
коллеги — наши современни­
ки. добились наиболее значи­
тельных успехов именно в 
тех постановках, сущность

которых определялась поэзи­
ей и вдохновлялась ею.

Я убежден, что только те 
МОИ'спектакли стали явлени­
ем искусства, в которых мне 
удалось подняться до поэти­
ческого звучания. Если ме­
ня спросят, какому лагерю я 
принадлежу в искусстве, я 
бы повторил слова А. Дов­
женко •— «Я принадлежу ла­
герю поэтическому!».

Я часто говорю, что меч­
таю, но ведь мечта—падеж- 
да разума, и вот я надеюсь 
увидеть театр Марджанишви­
ли и сделать для этого все, 
что окажется в моих силах, 
театром единомышленников, 
театром больших идей, воз­
вышенных поэтя ч е с к и X 
чувств, горячего сердца. Я 
хону видеть на сцене совре­
менного грузинского театра 
актера — скомороха н фило­
софа. Такой театр сразу не 
создается, для этого необхо­
димо время, коллектив и 
большой вдохновенный труд.

СЕГОДНЯ как никогда 
в актере важна лич­
ность. Актер не пус­

той сосуд, всякий раз напол­
няющийся содержанием ро­
ли. которую предстоит ему 
сыграть. Только глубокое 
внутреннее содержание, ин­
теллект актера, его интерес 
и'ппоннкНопенное понимание 
проблем паіпйй жизни могут 
осветить особым, неповтори­
мым светом Каждый из обра­
зов. создаваемых на сцене. 
Индивидуальность образа и 
индивидуальность акте р а 
должны взаимообогаща т ь 
Друг друга. Это произойдет 
тогда, когда художник ли­
шит себя права быть обыва­
телем. Актер, режиссер, те­
атр, все время должны вести 
за собой тех, кто приходит с

ними общаться. Нам сегодня
особенно необходима актив­
ность личности ^Удожника- 
гражданина. Актер должен 
открыть зрителю мир, пока­
зать ему тайники человече­
ской души и достичь этого 
путем сочетания внешней вы­
разительной скупости, при 
максимальной внутренней 
эмоциональной насыщенно­
сти. Актер должен стать 
трубадуром идей народа, 
быть лучшим представите­
лем общества, мыслить серд­
цем и чувствовать умом.

Выдающийся актер совре­
менности Джой Гильгут го­
ворил: «Театр — это окно в 
другой, воображаемый мир. 
полный красок и волнения, 
веселья и страстей, поэзии и 
движения. Театр — это мир 
необыкновенных характеров 
и выдающихся личностей». 
Облик человека-артиста нас 
сейчас в волнует больше все­
го.

ВСЕМ известно, что 
К. Марджанишвили 
мечтал о синтетиче­

ском театре. Только А. Таи­
ров смог подхватить и раз­
вить его идеи. Театр К. Мар­
джанишвили не имеет права 
забыть и не продолжить путь 
исканий своего создателя. 
Но создание синтетического 
театра немыслимо без воспи­
тания синтетического актера, 
вооруженного многогранны­
ми средствами выразительно­
сти, виртуозно развитой 
внешней и внутренней техни­
кой, в совершенстве владею­
щего аппаратом всех своих 
чувств, мыслей, движений, 
речи и умеющего импровизи­
ровать.

Импровизация является 
нанлучшнм проводин ком 
вдохновения. Вопрос импро­
визационного мастерства об­
ширен и многогранен. Я 
лично интерес к футболу 
объясняю тем, что в этом 
виде спорта всегда есть воз­
можность импровизации. Са­
мое интересное в футболе 
именно то, что сымпровизи­
рованная комбинация завер­
шается голом. Это искусство 
и привлекает миллионы зри­
телей.

В этом году в Грузинском 
государственном театраль­
ном институте имени Ш. Рус­
тавели под моим руководст­
вом создана эксперименталь­
ная мастерская, которая ра­
ботает по принципу воспита­
ния синтетического актера. 
Предугадать результаты этой 
работы пока рано и трудно, 
но ясно одно, что мы их го­
товим специально для теат­
ра К. Марджанишвили. И я 
думаю, что Сейчас очень ва­
жен не только результат, но 
и усилие, вера и преданность 
нашему общему делу.

Перед современным гру­
зинским театром стоят боль­
шие и трудно разрешимые за­
дачи. Мы иногда проводим 
«опасные маневры», порой 
ояп венчаются успехом, даже 
лаврами. Но когда мы ста­
вим перед собой высокие за­
дачи в благородном жела­
нии превзойти самих себя, я 
вспоминаю одну истину, про­
возглашенную великим Ана- 
толем Франсом: «У искусства 
есть два опасных врага. Ре­
месленник, нс озаренный та­
лантом, и талант, не владею­
щий ремеслом».

Д. АЛЕКСИДЗЕ. 
художественный руково­
дитель и главный режис­
сер Государственного 
академического театра 
имени К. Марджанишви­
ли. народный артист 
Грузинской н Украин­
ской ССР, профессор.


