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ВЫПУСК ШЕСТОЙ

ВМЕСТО
ПРЕДИСЛОВИЯ

— ДА, ДА. ЗНАЮ, что из 
редакции. Ждал вас. Одну 
минутку, я только, попрошу, 
чтобы к нам никого не пус­
кали. Нелли, позаботьтесь, 
чтобы нам не мешали. Меня 
ни для кого нет. Вот, а те­
перь мы можем начинать.

I Так о чем мы будем гово-
■ рить? О театре? Ну конечно, 
j о чем еще, ведь не будете 
’ же вы говорить со мной о

проблемах сельского хозяйст­
ва?! О театре... Кстати, виде­
ли последнюю премьеру мар- 
джановцев? Удивительный 
спектакль, яркий, красочный,

! сочный. Да, я говорю о «Пет- 
і рушке» Джаба Иоселиани.
! Не видели? Посмотрите обя­

зательно. О театре... Вот, 
скажите, пожалуйста, пом-

■ ните ли вы свое первое по- 
, сещение театра? Когда это

было? И что вы тогда смо­
трели? В пять-шесть лет, 
«Доктора Айболита». Я то- 
;ке первый раз попал в те­
атр, примерно в таком же 
возрасте, и тоже на балет. 
О нет, посвятить себя теат­
ру я решил много позже,

!
ПАМЯТИ
УЧИТЕЛЯ

і — Журналисты — боль­
шие мастера на сравие- 

’ ння. Так вот, скажите на ми- 
I лость, с кем бы вы сравни- 
і лн режиссера? Что, сили­

тесь придумать что-нибудь 
пооригинальнее? Не пытай- 

! тесь. Все равно лучше, чем 
мне когда-то об атом было 
сказано, не придумаете.

Режиссер — это мудрый 
полководец, умеющий пре­
дельно точно расставлять 
силы. Режиссерская страте­
гия и дипломатия — эго це­
лая наука, которой, к сожа­
лению, нельзя обучить. На­
выки эти должны быть 
врожденными. И знаете, в 
чем самая большая мудрость 

, режиссера? В умении про­
водить свой замысел так, 
чтобы актер не сомневался и 
думал, будто он делает роль 
по-своему.

Чьи это слова? Александ­
ра Васильевича Ахметелн, 
режиссера, чье профессио­
нальное мастерство мне мно-

■ гое дало в творческом пла­
уне; человека, жизнь которо­
го по сей день остается для
меня примером. Я благода­
рен судьбе за то, что в свое 

•время имел счастье быть 
знакомым с Александром 
.Васильевичем. Кроме того, 
Ахметелн фактически был 
моим «крестным отцом», с 
чьей помощью я делал пер­
вые шаги на грузинской сце­
не, он, как я уже говорил, 
многому научил меня кан 
режиссера. Приведу таной 
пример. По окончании ин­

ститута я был направлен ре­
жиссером в театр Красной 
Армии, помещавшийся в 
здании нынешнего'—Ч’ОДО. 
Спустя некоторое время бы­
ло решено открыть при теат­
ре двухгодичную студию. 
За консультацией по поводу 
составления учебной про­
граммы я обратился к Алек­
сандру Васильевичу. «Друг 
мой, большее место в своих 
занятиях постарайтесь уде­
лить практическому курсу. 
Пусть ваши подопечные по­
больше двигаются. Прнду-
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мывайте им игры, в ходе ко- * 
торых можно будет предла-I 
гать им разыгрывать различ- • 
ные сценки». Позже ту же 
самую идею я нашел у Ста­
ниславского, в «Методе дѳй- 
ственного анализа». .

ТЕАТР
— Кажется, мы немного 

отвлеклись. Но. разве мож­
но говорить о театре и не 
вспомнить имена тех, кто 
закладывал на грузинской 
сцене его основы... Сейчас 
часто говорят о том, что 
якобы для грузинского теат­
ра характерен героико-роман­
тический стиль. Позвольте, 
разве только в героико-ро- 
мантнческом стиле естест­
венная форма нашего теат­
ра? Стиль этот — форма на­
циональной разновидности, 
но ни в коем случае не един­
ственная. Темой частых ку­
луарных разговоров являет­
ся также идеализация теат­
ра прошлого. Вы тоже заме­
тили, правда?1 Так вот, ска­
жите, пожалуйста, разве 
можно так поверхностно су­
дить об искусстве? Это чи­
стейший дилетантизм. Ведь 
то, что волновало, интересо­
вало зрителя тридцатых—со­
роковых годов, вряд лн тро­
нет нашего с вами современ­
ника. Зачем же идеализиро­
вать?! Уж так устро е іга 
жизнь, что время постоянно 
подгоняет нас вперед. На 
смену одному поколению 
приходит другое. С новыми 
интересами, взглядами, по-

требностямн. И ему, этому 
новому поколению, нужен 
иной театр, иная игра. Поэ­
тому перед театром всегда 
стояла задача — соответст­
вовать духу времени, требо­
ваниям дня. Только в таком 
случае он ценен, он дорог, 
он близок зрителю.

ВМЕСТО
ЛИРИЧЕСКОГО
ОТСТУПЛЕНИЯ

— Скажите, на вашей па­
мяти... Хотя нет, такая 
арифметика нас далеко уве­
дет, Лучше возьмем послед­
ний десяток лет. Так вот, 
ответьте, пожалуйста, на сле­
дующий вопрос: сколько но­
вых театров выстроено в на­
шем городе за последние де­
сять лет? Правильно, ни од­
ного. Нет необходимости? 
Как сказать. Л что, в 
строительстве новых ресто 
ранов, выросших за это же 
время славно грибы после 
дождя, была необходимость?! 
Знаете лн вы, что за три­
дцать пять лет своего суще­
ствования театральный ин­
ститут так и не смог органи­
зовать для своих студентов 
учебной сцены. А что такое 
будущий актер, *гем более 
режиссер, без учебного теат­
ра? Трудно н^едста вить. 
Тем не менее 'институт еже­
годно поставляет театраль­
ным коллективам республи­
ки кадры дипломированных 
специалистов. Не буду спо­
рить, возможно, вы и правы, 
и нет никакой необходимо­
сти в создании нового „теат­
ра. Но учебный театр ну­
жен. Мало того, он необхо­
дим. Ребятам надо пробо­
вать себя на своей сцепе. II 
диплом защищать на своей

сцене. Вот почему я так об­
радовался, узнав о том, что 
по инициативе ЦК комсомо­
ла республики и выпускни­
ков эксперимента л ь н о й 
группы во главе с режиссе­
рам С. Мревлипівилн в Ме- 
техн организуется театр-сту­
дня. Однако это—не решение 
проблемы. Замок с крошеч­
ной сценой-пятачком н с та­
ким же мизерным импрови­
зированным залом — дале- 
ito не театр. Нам надо ду­
мать о создании учебного те­
атра.

ЕЩЕ РАЗ
О ТЕАТРЕ

— Самодеятельные кол­
лективы, народные театры? 
О, это вопрос особый, и да­
вайте с самого же начала до­
говоримся — говоря об этих 
коллективах, постараемся 
быть предельно объективны­
ми. Да, да, иногда своей ра­
ботой они мешают профес­
сиональному театру. Не спо­
рю, уровень пропаганды ис­
кусства в этих коллективах, 
кан правило, низок. Но по­
смотрите, как самодеятель­
ные актеры самоотверженно 
любят театр, как они тянут­
ся к искусству! С каким 
рвением посещают они репе­
тиции, словно и нс было впе­
реди утомительного трудово­
го дня. Честное слово, мно­
гим профессионалам есть 
чему поучиться у них в этом 
плане. Вообще же самодея-

тельные театральные кол­
лективы призваны воспиты­
вать и развивать вкусы мо­
лодежи, готовить ее к про­
фессиональному театру. 
Кстати, о воспитании вку­
сов, наклонностей, чувств. 
Читали, наверное, о пятилет­
ием вундеркинде. испол­
няющем Бетховена, Ваха. 
Не знаю, что нз этого ре­
бенка со временем вырастет, 
но не могу не восторгаться 
его родителями. Воспиты­
вать так, чтобы ребенок в 
столь раннем возрасте (5 
лет!) мог различать истин­
ное искусство—великое де­
ло. Оказывается, мальчику 
еще в грудном возрасте да­
вали слушать классику. Не 
буду предполагать, ’ что 
именно' это явилось причи­
ной развития у малыша не­
обыкновенных музыкальных 
способностей, прямо скажем 
— таланта. Замечу лишь, что 
не мешало бы нам воспиты­
вать своих зрителей вот тан 
же. Тогда, возможно, с по­
вестки дня сошла бы и столь 
наболевшая проблема полу­
пустых залов.

ПРОБЛЕМА
і

— Нет, нет, я не огово­
рился. Ибо это есть пробле­
ма, и лучше своевременно 
взглянуть правде в глаза, 
нежели трубить во все тру­
бы о ее якобы несущество­
вании. Что на некоторые 
спектакли билеты проданы 
чуть лн не на месяц вперед? 
И то верно, Но ведь пусту­
ют же залы, случается же 
играть для горсточки зрите­
лей?! Так в чем же дело, по­
чему на одни спектакли — 
не попасть, на другие — не

заманить?! Да, да, вы пра­
вы, все зависит от самого 
спектакля. Слов нет, на хо­
роший спектакль вряд ли ко­
го приходится заманивать. 
Но скажите честно, сколько 
раз вам приходилось при* 
сутствовать на хо р о ш е м 
спектакле сравнительно но­
вой постановки, когда в за­
ле едва хватало зрителей на 
пять первых рядов партера? 
Ну а на этот вопрос можете 
не отвечать, только задумай­
тесь над ним, пожалуйста. 
Если так уж привередливы 
вкусы тбилисцев и им, ви­
дите ли, чуть ли не каждую 
неделю новый спектакль по­
давай, иначе оіш не ходят в 
театр, то чем объяснить за­
битые до отказа залы 
(вплоть до Большого кои- 
цертного филармонии) во 
время гастролей довольно- 
таки сереньких приезжих 
коллективов? Затрудняетесь. 
А я вот скажу — снобиз­
мом. Да простят меня тби­
лисцы, но с нашим зрите­
лем определенно что-то про­
изошло. Почему в Прибалт­
ке. на Украине, в соседней 
с нами Армении, не говоря 
уже о Москве и Ленинграде, 
по сей день вас начинают 
осаждать за два квартала до 
театра с вопросом «нет лиш­
него билетика»? У нас такое 
увидишь разве только у До­
ма кино в день демонстра­
ціи! зарубежных сунерфиль- 
мов...

ПОСЛЕСЛОВИЕ 
К ПРОБЛЕМЕ

— Можете вы себе пред­
ставить Московский художе- 
ственный театр без пьес Че­
хова и Горького, Малый те­
атр — без Островского, те­
атр Французской комедии— 
без Мольера и Бомарше, на­
конец, современный фран­
цузский театр — без Кокто 
н Ануйля? Согласен, трудно, 
ибо театр — это, в первую 
очередь, драматургия выс­
шего класса. И Чехов, и 
Мольер, и Островский, и 
Ануйль своими пьесами сде­
лали лицо театру, определи­
ли его дальнейшую направ­
ленность. В свое вр е м я 
Шекспир сравнивал драма­
тургию с высшей формой 
поэзии. А эту поэзию долж­
ны создавать поэты. И толь­
ко поэты. Ведь гениальные 
сонеты английского класси­
ка определили его гениаль­
ную драматургию, поэзия ко­
торой не в зарифмованных 
стропах, а в самой сути, в 
самом существе «Короля 
Лкра», «Гамлета». «Макбе­
та»... Что же происходит у 
нас? Сегодня в Грузии нет 
фактически театра, у кото­
рого был бы свой опреде­
ленный круг драматургов. 
Нашим театрам необходима 
дружба с шісател я м и, с 
большой лит ературой. 
Дружба, прямым следствием 
которой является единая 
творческая позиция. Театр 
должен иметь своего драма­
турга, пишущего только для 
этого, конкретного коллек­
тива. Тогда еще в процессе 
создания пьесы драматург 
будет знать, для каких акте­
ров, для какого режиссера 
он пишет, зримо, в лицах 
увидит людей, ко то р ы е 
должны будут реализовать 
его замысел... Поверьте, та­
кое содружество поможет, 
иу, если не полностью, то 
хотя бы частично разрешить 
проблему полупустых залов. 
Потому как в абсолютном 
большинстве случаев подоб­
ное содружество рождает хо­
рошую драматургию, на .ко­
торой растет не только кол­
лектив театра, ио и зри­
тель...

И ЕЩЕ РАЗ
О ТЕАТРЕ ....

— Знаете, о„дем я меч­
таю? О, вБТ-йбчтн угадали. 
Да, о новом театре. Театре- 
студии, в котором смогут 
пробовать себя .лучшие ре­
жиссеры, .художники, дра­
матурги, актеры республи­
ки. О такой, знаете лн, свое­
образной экспериментальной 
лаборатории, в которой мож­
но будет в поисках опти­
мального варианта по не­
скольку раз в разных поста­
новках, при участіи разных 
актеров и разном художест­
венном оформлении ставить 
одну н ту же пьесу. Ну а 
если я вам скажу, что у нас 
есть возможность создать 
такую экспериментальную 
сцену на базе Дома актера 
имени А. Хорава?І„О да, это 
связано с большими расхо­
дами, с большой работой. 
Так что мне пока остается 
лишь мечтать о том пре­
красном времени, когда на 
экспериментальной сц сне 
мы сможем увидеть и каче­
стве почетных гостей кол­
лективы «Совремснн и к а», 
театра на Таганке, паневе- 
жисцев... Не улыбайтесь, не 
улыбайтесь. Мечта есть меч­
та, а эта к тому же имеет 
под собой основу... Прости­
те, 3TQ — междугород и ы й 
звонок. Наверняка звонят из 
Еревана. Меня пригласили 
туда ставить «Старых зур­
начей» Мераба Элиозишвн- 
лн в театре имени Г. Сунду- 
кяна. Чудесный коллектив. 
А как легко с ним работает­
ся. Заходите как ннбудь, 
расскажу...

Беседу записала
Д. Цуладзе.


