
сочинитель
танцев
Штрихи к портрету молодого балетмейсте­
ра Георгия Алексидзе
Пожалуй, ни в одном виде 

творческой деятельности пре­
емственность не выступает так 
наглядно, как в искусстве со­
чинения танцев. Поэзия и 
драматургия линий, возникшая 
в творческом воображении од­
ного балетмейстера, передает­
ся другому через живое ис­
полнение.

Потому, наверно, так важно, 
что наставником Георгия Алек­
сидзе в искусство был Федор 
Васильевич Лопухов — человек 
удивительной судьбы, прожив­
ший в искусстве балета долгую 
Чворческую жизнь, участник 
Лоследни'х премьер М. Петипа 
ы первых опытов М. Фокина, 
свидетель всех исканий совет­
ского балета.

В 1972 году молодому ба­
летмейстеру было предложено 
возглавить . балетную труппу 
Тбилисского театра оперы и 
балета имени 3. Палиашвили, 

nr-’jrij,. Создаются спектакли на музы- 
«ве2 ку современных грузинских 

композиторов. В «Берикаоба» 
Б. Квернадзо на балетную сце­
ну впервые выходят традици­

онные персонажи старинного 
I народного действа — театра
• бериков. В сочетании неожи-

— ? О данных музыкальных ритмов и
О ярких костюмов, а сложном 

еэ ^синтезе традиционных движе- 
?.• «иий классического танца и эле- 

"ментов народной хореографии
ЭЕ на балетной сцене возникает
,52 поэтическое зрелище, родст-

венное по духу грузинским
праздничным играм. В значи­
тельной мере национальным 
же своеобразием отмечена и 
трактовка мифологических сю­
жетов в «Античных эскизах»— 
цикле хореографических мини­
атюр, сочиненных Г. Алексид­
зе в содружестве с компози­
тором С. Цинцадзе. И, нако­
нец, «Хореографическая сюи­
та» на музыку О. Тактакишвили

• воскрешает в танцевальных 
7ми* образах поэтические народ­

ные обычаи.
Одновременно со спектак­

лями на современную грузин­
ах. скую музыку место в реперту­

аре занимают и балеты на му­
зыку Баха, Моцарта, Шопена, 
Прокофьева. Алексидзе под­
черкивает то вечно современ­
ное, что роднит классику с 
сегодняшним днем.

Московские любители бале­
та познакомились с этим свое­
образным балетмейстером 
сравнительно недавно. Во вре­
мя кратковременных гастролей 
Тбилисского театра оперы и 
балета на столичной сцене мос­
ковские зрители увидели «Ча­
кону» на музыку Баха, шопе­
новские «Вариации на тему Мо­
царта», несколько фрагментов 
из «Античных эскизов» Цин­
цадзе и «Хореографической 
сюиты» Тактакишвили. Однако 
и эта небольшая программа 
позволяла заметить своеобра­
зие балетмейстерского стиля.

Лаконизм его исключает 
монотонность, намеренные 
повторы, длительные пластиче­
ские паузы и тем не менее 
позволяет в полной мере про­
чувствовать яркость сцениче­
ского образа. Всего несколько 
минут длится «Плач о погиб­
шем герое» О. Тактакишвили, 
но в памяти остаются и не­
подвижные, словно обуглен­
ные, фигуры плакальщиков, и, 
словно бы взнесенная на по­
стамент скорби, светлая фигу­
ра Героя, и безутешная печаль 
склонившихся перед ним жен­
щин. Точно так же в миниатю­
ре «Нарцисс», которую с боль­
шим успехом . исполнил веду­
щий танцовщик театра 3. Амо- 
нашвили, зритель успевает оце­
нить и необычный хореографи­
ческий язык и пережить вмес­
те с героем его трагедию. 
Алексидзе ничего не «изобре­
тает» ради одной лишь новиз­
ны: пластика у него всегда 
продиктована музыкой и сце­
ническим образом. И в каж­
дой его композиции, как бы 
ново и необычно она ни зву­
чала, ощущается уважительнее 
осознание всего лучшего, что 
есть в хореографии прошлого.

Е. ГРИШИНА.


