
В ДЕКАБРЕ минувшего 
года на творческом 

собрании в Союзе компози­
торов было прослушано и 
обсуждено новое крупное 
произведение Михаила Алек­
сеева —л48 полифонических

оразов» для фортепиано.
По своим масштабам со­

чинение это напоминает ши­
рокоизвестные монументаль­
ные циклы прелюдий и фуг 
Баха, Шостаковича, Хинде­
мита, Щедрина. Но компо­
зитор не стремился повто­
рить, воспроизвести тради­
ционные формы. По своему 
замыслу его «Образы» су­
щественно отличаются, от 
известных циклов. Об этом 
мы можем судить прежде 
всего потому, что автор кон­
кретизирует музыкально-об­
разный МНР своего произве­
дения. Слушателю дается 
понять, что в «Образах» во­
площены размышления ху­
дожника по- определенному 
.поводу — об основных ве­
хах социально-историчес­
кого бытия народа.

Перед нами разворачива­
ется эпическая картина 
прошлого (первая часть про­
изведения, названная авто­
ром «Старая веха бытия») 
и настоящего (вторая часть 
— «Новая веха бытия»), 

□ Каждая «Веха» складывает­
ся из шести «Сказов» (вну- 
-три них по четы do пьесы— 
гпрелюдии, каноны, инвен­
ции, фуги, постлюдии, итого 
л— сорок восемь «образов»). 
ТІочти каждому сказу пред­
послан эпиграф из чуваш- 
'ской народной поэзии.

ВЕХИ ПРОШЛОГО
Такая конкретизация об­

разного содержания полифо­
нического цикла и пред­
ставляет собой главнейшую 
особенность нового пронзве- 
■дения. До сих пор счита­
лось, что жанр камерной по­
лифонической пьесы — это 
«чистая» музыкальная
структура возвышенного и 
обобщенного содержания. 
Алексеев же создал про­
граммный цикл (и подчерк­
нул это, назвав пьесы «об­
разами»), Композитор дол­
жен был преодолеть тради­
ционную «несовместимость» 
этих форм с программнос­
тью и даже с конкретной 
изобразительностью своей 
музыки.

Удалось ли Алексееву до­
стичь подлинно художествен­
ного синтеза? Да. ответим 
мы решительно. Художест­
венно убедительным пред­
ставляются образы прошло­
го из «Старой вехи бытия». 
Нарастание темпа в первых 
сказах приводит от началь­
ных интонаций протяжной 
крестьянской песни (эпи­
граф второго сказа: «Труд­
ный век, тяжелый век. прой­
дет ли он когда-нибудь») к 
возбужденной моторике пя­
того сказа («Вставай, поды­
майся, чувашский народ...»), 
затем к ослепительному 
фейерверку звучностей шес­

того сказа — так сказать, 
идеальному представлению 
о красоте грядущего мира 
(«Солнце красное взойдет, 
мир заблещет красотой»).

Столь же точны и убеди­
тельны образы «Новой вехи 
бытия». Ритмоннтонации 
трудовых народных песен в 
восьмом сказе (эпиграф — 
«Вся Советская страна за­
нята трудом большим. Сча­
стье прочное мы строим, 
прочным миром дорожим») 
сменяются жесткими «меха­
ническими» звучностями де­
сятого сказа, который свя­
зан с образами войны («Фа­
шисты нам яму рыли, .да 
сами в нее угодили»). Под­
линным апофеозом — фина­
лом всего произведения яв­
ляются проникнутый танце- 
ватьностью одиннадцатый 
сказ («Если дружба велика, 
будет Родина крепка»), и 
наконец, двенадцатый — 
торжественно - хора.іьный, 
колокольный, праздничный 
(«В саду прекрасный цветок 
растет, благоухает, краше 
любого цветка наша Родина 
растет, процветает»).

Итак, композитору удает­
ся преодолеть «сопротивле­
ние» материала, он находит 
убедительное художествен­
ное решение темы. Вместе 
с тем, при невольном (и ес­
тественном) сопоставлении с

класснчес ким и образцами, 
приходишь к мысли, что 
'именно в силу такой кон­
кретности, почти сюжетнос­
ти, «48 полифонических об­
разов» не достигают уровня 
высочайшей обобщенности, 
двойственной классическим 
'циклам Баха и Шостакови­
ча. Эти произведения созда­
вались большими художни­
ками по внутренней потреб­
ности обобщить свой твор­
ческий и жизненный опыт, 
'мудро самоограннчиваясь 
лишь жесткими рамками 
старинных полифонических 
•форм. Великим мастерам 
удавалось воссоздать в этих 
•произведениях весь свой 
‘многогранный художествен­
ный мир.

Думается, что Михаил 
Алексеев не ставил перед 
•собой подобной всеобъемлю­
щей задачи. Обращение чу­
вашского композитора к 
полифоническим формам на­
полнено, как нам представ­
ляется. другим смыслом.

Алексеев принадлежит к 
числу тех художников, ко­
торые неустанно продолжа­
ют поиски наиболее совер­
шенных средств выражения 
своих идей и образов. На­
стойчивость в работе над 
музыкальным стилем приве­
ла его к новому этапу в 
творчестве. Это стало яс­

ным приблизительно в сере­
дине 70-х годов, когда он, 
уже зрелый мастер, создал 
четвертую симфонию и поэ­
му «Породнение». Его музы­
кальный язык стал скупее, 
графичнее, но выразитель­
нее. Он напоминает стро­
гую, проработанную в тон­
чайших деталях граиору, но 
не сочную многокрасочную 
живопись (с ней можно 
сравнивать лишь технику 
его ранних произведений, на­
пример, «Чувашского кап­
риччио»), Отсюда столь ес­
тествен его приход к 
строгим полифоническим 
формам. где все оазвитие 
музыкальной мысли заклю­
чено в рамки традиционных 
правил. •

В современной чувашской 
музыке творчество Алексее­
ва представляет особое сти­
листическое направление. 
Оставаясь в своей оснозе 
национальной, его музыка 
не стремится быТь зтн.жра- 
фичной. Компсзитор не 
«цитирует», народные мело­
дии. Он сохраняет высоко­
этичный «дух» наоодной по­
эзии, избегая (как и народ 
в своих песнях) обнаженной 
эмоциональности, романти­
ческих порывов и страстей. 
В музыке Алексеева силь­
но интеллектуальное нача­

ло, она возвышенна, эпичес­
ки сдержанна. Поэтому и в 
своем новом фортепианном 
сочинении композитор трак­
тует инструмент не в внрту- 
озно-концертном плане, а 
скорее в традициях старин­
ной полифонии.

Алексеев создаст свой му­
зыкальны?! мир не за счет 
усложнения музыкальной 
ткани эффектными при­
емами. Напротив, он резко 
ограничивает себя, полно­
стью исключая риторику 
«общих мест». В этом, жак 
и в преодолении традицион­
ности форм, мы видим про­
явление его сильной твор­
ческой волн, властно дикту­
ющей и автору и слушате­
лю те пределы, в которых 
сохраняется «чистота» его 
музыкального языка. Обо­
стренное чувство стиля, 
боязнь банальности приво­
дит его к известной «рафи­
нированности» в средствах 
музыкальной выразительно­
сти. Отсюда возникает на­
правленность его творчества 
на чуткую, заинтересован­
ную аудиторию, желающую 
познать этот мир. (Гете как- 
то сказал: «Хочешь познать 
поэта, ты должен отправить­
ся в страну поэта»).

Содержание произведений 
Алексеева всегда остается 
социально значительным, об 
ращенным к современности 
Таким предстает перед на 
ми Михаил Алексеев не 
своем новом произведении — 
беспокойным, вечно ищу­
щим художником.

М. КОНДРАТЬЕВ, 
музыковед.


