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ВАРИАЦИИ 
ИА ТЕМУ ТАЛАНТА

— Его творчество мажорно!
— говорит об очередной рабо­
те Валерия Алексеева старая 
театралка. — Он оптимист, и 
нам дает заряд бодрости.

— Азартно играет! У него за­
мечательная пластика. Она вы­
ражает внутреннюю сущность 
человека. Мы все тан считаем!
— «Мы» —это клуб «Галерка», 
объединивший старшеклассни­
ков.

— Аленсеев — актер буду­
щего синтетического театра. Это 
наш омский Арнадий Райкин, 
только а молодости. Хотелось 
бы почаще видеть его на теле­
экране, да и кино не грешно 
бы его заметить. А представь­
те: Алексеев по радио читает 
рассказы Ильфа и Петрова или 
Зощенко... Да я бы осе свои де­
ла побросал... — Мой собесед­
ник — шофер, смотрит все 
премьерные спектакли театра 
драмы.

— Еще года три назад он 
играл на всех капустниках о 
Доме актера. И это было здоро- 
ло — иосело, ярко, необычно! 
А сейчас что-то не вижу. То ли 
повзрослел, то ли времени у 
ного нет? — недоумевает за­
служенный артист, пенсионер.

— Конечно редкий тип акте­
ра, — уверенно заявляет ом­
ский критик. — Но что скры­
вать? Есть штампы. Колюня в 
спектакле «Обсуждению подло­
жит» напоминает прежних его 
героев. Роль нс выписана, вот 
он и комикует, пытается ее вы­
тянуть. В повторах на пятьде­
сят процентов онновна режис­
сура. Навязали Алексееву ам­
плуа комика и пародиста, а 
ведь он может быть и участии, 
ком серьезной драмы. Вспом. 
ните, как сложно мотивировал 
он поесдениа Лота о «Царствии 
земном» Уильямса, какой инте. 
ресной характерностью поль. 
зовался — речевой, пластичсс. 
кой. Золотоволосый ангел на 
самом деле оназыаался манья­
ком, расистом... Да и другие 
работы можно припомнить.

— Пожалуй, что бы он ни 
играл, — классическую роль 
или современную, — он пока­
зывает человека, которого мы 
знаем. Лу Мартин о спектакле 
«Вверх по лестнице, ведущей 
вниз» похож на моего прияте­
ля, Сганарель в «Лекаре по­
неволе», а первых сценах, —на 
тех, кого по воскресеньям уви­
дишь у пивного ларьна. Но 
если бы Алексеев показывал 
нам разных людей и только, 
он оставался оы копиистом, не 
больше. А он предлагает свое 
понимание жизни, — Так счи­
тает недавний выпускник уни­
верситета, математик.

^ти суждения не литера­
турная выдумка, а абсолют­
ная реальность. Я не стре­
милась прогнозировать мне­
ния зрителей, они рождались 
спонтанно. Алексеев —актер, 
который будоражит, волнует, 
тревожит публику, вызывает 
поток мыслей н ассоциаций.

«Зритель идет в театр пре­
жде всего зреть», — говорил 
своим ученикам Мнхоэлс, 
Прекрасно понимая это, 
Алексеев в уплотненный ко­
роткий промежуток времени, 
соединяя «внешне несое диви­
мое», крайне обостряет сред­
ства актерской выразитель­

ности и достигает максимума 
воздействия. Даже если бы 
мы нарочно хотели забыть 
его давние работы, у нас бы 
это не получилось. Пользуясь 
образно-философской пласти­
кой (а техническое умение у 
него редчайшее), Алексеев 
управляет нашим воображе­
нием. задерживает на себе 
мысль зрителя, активизирует 
восприятие.

Те, давние, роли... Саша 
Абрамян в комедии «Похо­
жий на льва» Ибрагимбекова 
— чистенькое, благонамерен­
ное существо в очках. Прямо- 
таки взахлеб волновался он 
всю сцену, в которой его ви­
дели зрители. Волновался, 
ибо втайне завидовал своему 
другу и сам желал бы испы­
тать и грех, II любовь, н сча­
стье, да слишком тревожился 
за собственный покой и бла­
гополучие. Абрамян пересту­
пал с ноги на ногу, руки его 
трепетали и падали, вновь 
взмывали — и замирали. Че­
ловек-птица — вот как уви­
дел его Алексеев, а за ним—* 
и мы. Дали ей крылья, но не 
решится она выпорхнуть из 
клетки — слишком робка...

Вспоминаю... Съежившись, 
выглядывая, кто может дать 
на выпивку, появлялся Вова- 
Никотин, в прошлом—клас­
сный крановщик, в настоя­
щем — безвольный, донель­
зя опустившийся человек 
(«Спроси самого себя»). Вряд 
ли в драматургии крохотного 
бокаревского образа заложе­
но было то, что сделал актер. 
В спектакле Никотин пони­
мал степень своего падения и 
ждал чуда: вдруг кто-то явит­
ся, спасет? Несбывшаяся че­
ловеческая судьба, ее драма­
тизм отзывался в нас болью.

Спустя тринадцать лет я 
узнала об истоках той чужой 
боли, которую во вводе-дебю­
те на омской сцене Алексеев 
ощутил как свою собствен­
ную. «На заводе, где рабо­
тал отец, видел таких людей, 
потерявших себя н брошен­
ных. Жалел их- помочь н.ч 
никто не пытался, напротив, 
либо безразличие к ним бы­
ло, либо странный, неестест­
венный интерес, как к мест­
ным комикам: рюмку подне­
сут. посмеются, подтолкнут 
дальше, к бездне».

Актерская профессия пред­
полагает восприятие чужой 
судьбы как собственной. Ис­
кусство возникает от боли, от 
душевной смуты, от желания 
поведать о самом сокровен­
ном.

Почему мы так сострадали

Омская Правдг
Опт,

Мастерская

Кузьме из распутинских «Де­
нег для Марии»? Вначале 
Кузьма довольно спокойно от­
носился к своей задаче — до­
быть деньги, как к новой, не­
известной для него, но и не 
слишком страшной работе. 
Неудачи да черствость люд­
ская все больше сутулили его, 
в глазах застывали обида к 
недоумение, а потом он, че­
ловек мягкий и легко рани­
мый, ломался...

Почему мы чувствовали, 
что дѵша Пашки из драмы 
Вампилова «Прошлым летом

в Чулимске» кровоточит — 
рубцы, полученные в детстве, 
оставили след навсегда? По­
чему пойималр: другой Паш­
ка — из шукшинских «Бесед 
при ясной луне» — смешной 
и трогательный, простодуш­
ный и наивный, желающий 
покрасоваться своей самосто­
ятельностью, нес в своей ду­
ше обездоленность, чувство 
вины и грусть, и тягу к не­
обыкновенному, возвышенно­
му, к идеалу?

Запись из рабочей тетради: 
«Знал тех, кто уехал иэ села, 
но помнил свою «малую роди­
ну», втайне тосковал о ней, а в 
городе не чувствовал себя хо­
зяином и, неприкаянный, ме­
тался от одного человека н дру­
гому, пытаясь отыскать смысл 
жизни, обрести душевную гар­
монию».

Синтез современного со­
держания и яркой формы. 
Далеко не всегда он оказы­
вался достижим: актер зави­
сим и от назначения на роли, 
и от драматургического ма­
териала. и от решения спек­
такля. Не раз режиссура, 
пользуясь даром импровиза­
тора, активностью Алексеева, 
бросала его заполнять дра­
матургические пустоты. Мон­
таж концертных' номеров за­
менял естественное развитие

образа. Зритель радовался 
актерской виртуозности, хотя 
успех Валерия носил скорее 
эстрадны!! характер: сцени­
ческий образ требует диалек­
тического действенного раз- 
цертывання.

Алексеев, конечно, понимает, 
когда его лишают твердой опо­
ры—психологической правды — 
и ео’никдет опасность повто­
рений. Скажем, спектакль «Об­
суждению подлежит» Косенко­
ва. «Из пяти листов текста че­
тыре — газетная информация, 
которую Колюня примеривает 
на совхозные проблемы. Гово­
рю драматургу: если бы эта 
информация, неточно восприни­
маемая, столь же неточно вос­
производилась, это дало бы но- 
медийный эффект. Колюня дей­
ствовал бы невпопад, хотя с 
лучшими намерениями. А тут 
он начинает добиваться своего, 
вдруг антракт: становится не­
оправданно пассивным, затем 
вновь включается в жизнь, ис­
кусственно, на моих нервах... 
Что такое правда характеров? 
Репетируешь Вампилова или 
Распутина, ролэ — в тебе, и 
внезапно слышишь о том же, 
что тебя возмущает или, на­
против, греет, на улице, чита­
ешь в газете. Играл в спентак- 
ле «Мы, нижеподписавшиеся» 
Гельмана. Кто такой Леня Шин- 
дин? Вроде балагур, «шестер­
ка», а по сути — боец, знаю­
щий, чего хочет, с активной 
гражданской позицией., Да, он 
нарушает все «этические нор­
мы», но борется за справедли­
вость, за добро, И — меняется, 
развивается». (Из рабочей те­
тради).

Пойдите, посмотрите сей­
час «Лекаря поневоле». Сга­
нарель — центр спектакля, 
его нерв, смысл. Пожалуй, ни 

1 одна работа Алексеева не де­
монстрировала такую блестя­
щую техническую вооружен­
ность, темперамент, глубину 
и лиризм творчества, как эта.

Насколько актуальна моль- 
еровская сатира в наши дни! 
Вначале — пьянство, дикое, 
желание в пьяном виде пофи­
лософствовать. хотя язык не 
слушается, тупой взгляд, ме­
ханистичные движения, бес­
смысленная привычка к ра­
боте — не человек, скорее, 
злая, горькая сатира на не­
го. А открываются возможно­
сти — н каков море жела­
ний, смышлености пробужда­
ется! Вольность н легкость в 
общении невероятная, внеш­
ний лоск, подобие «благород­
ных» манер. Жизнь — игра!

Все дозволено! В какой-то 
миг фигура жутковатая (точ­
нее, именно тогда, когда Сга­
нарель осознал собственную 
безнаказанность) Но вот 
встреча со смертью, виновни­
ком которой является он, 
«Лекарь поневоле», «Нет,- 
дальше, дальше, не останав­
ливаться!» — уже не. Арле­
кин', а он, Сгаііарель, гонит 
круг. желая лишь одного —. 
не думать.

Каждый момент в этом спе­
ктакле достоин описания, 
пробуждение человека, играет 
актер и осознание цены жиз; 
ни. Сдержаннее становится 
фейерверк остроумнейших 
режиссерских и актерских 
находок, отточенность внеш­
них приемов словно уходит 
на второй план, потому что 
цель уже более высокая. «Я 
хочу жить!» — кричит Сга­
нарель, прикрученный к ко­
лонне, и такая мука, такая 
боль в его голосе... Вгляды­
ваясь в Мартину, пойдет еіі 
навстречу в финале Сгана­
рель, словно открывая новую 
страницу собственной жизни.

От этого отсчета, когда ак­
теру оказалось практически 
все доступно, очень трудно 
идти вперед, но он работает, 
ищет и..: ждет. Ждет поступ­
ка от режиссуры. Удостоен­
ный звания заслуженного ар­
тиста РСФСР, он вспоминает 
свою жизнь, учебу в иркут­
ском училище, работу в те­
атре имени Охлопкова, друж­
бу с Вампиловым, те, первые 
вампиловскне спек т а к л и 
«Старший сын» и «Прощание 

•в нюне», которые в начале 
семидесятых поразили н ар­
тистов, и зрителей новой сте­
пенью правды (омичи впер­
вые и увидели Алексеева на 
гастролях иркутян в ролях 
Сильвы и Колесова).

У него были проходные и 
средние работы. В неудав­
шемся театру спектакле 
«Преступление и наказание», 
в первой на омской сцене 
крупной роли Раскольникова, 
ему, вероятно, не хватило ни 
духовного опыта, ни физичес­
ких сил. Он скорее играл сю­
жет, чем проникал в филосо­
фию сложнейшего романа. 
Интересно, как бы сыграл 
Алексеев сегодня роль подоб­
ного масштаба?

Капустники, вечера в До­
ме актера... Есть у него, крр- 
ме спектаклей, забота — мо­
лодежный театр миниатюр 
при Межсоюзном клубе сту­
дентов. И когда этот коллек­
тив, лауреат премии Омского 
комсомола, выступает в Доме 
актера, зрителей в два раза 
больше, чем вмещает зал. И 
порою некоторые из них оши­
баются, считая: играют про­
фессионалы. А теперь послу­
шаем Павла Янкелевича, ин­
женера, одного из ведущих 
артистов Алексеева:

— Он более ответствен, чем 
все мы, коллектив держится нм. 
С 1979 года мы с ним вместе, 
С нежностью к ному относимся, 
любим его, уважаем. Все, что 
происходит у нас, воспринима­
ет очень лично, во всем идет 
навстречу. Если поднять его 
библиотечный формуляр, в нем 
— книги, сборники юмористов 
всех времен И народов. У нас 
мет своего помещения, трудно­
стей немало, но главное суще­
ствует — н »еатру относимся 
всерьез, спектакли ставим не 
ради смеха. Это — тоже талант, 
его руну в спектакле чувствует 
каждый.

Вот так и ?кивет Валерий 
Алексеев — в реальных за­
ботах, тревогах и надеждах. 
Актер, волнующий пѵблику.

С. ЯНЕВСКАЯ.
НА СНИМКЕ: актер Ака­

демического театра драмы В. 
Алексеев.

Фото Е. Тюменцева.


