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ГАЛАГУР, пересмешник, за- 
*-* дира, лукавый и вместе 

с тем доверчивый, отзывчи­
вый, смекалистый, с неповто­
римым, чуть растянутым го­
ворком, с заразительной улыб­
кой, которая, казалось, в си­
лах расцветить черно-белую 
кинопленку,— таким его эк­
ранный образ остался в памя­
ти зрителей тридцатых и со­
роковых годов и перешел к 
нам, в семидесятые, как заве­
щание той поры. Все, кто знал 
актера лично, работал с ним, 
светлеют лицами, едва услы­
шат или сами произнесут это 
имя: Петр Алейников. О нем 
говорят'так, будто расстались 
с Алейниковым минуту назад 
и ненадолго. Кажется, сейчас 
он вернется, и можно будет 
более щедро распорядиться 
отпущенным ему талантом и 
человеческим обаянием.

ЗДРАВСТВУЙТЕ,
ПЕТР МАРТЫНОВИЧ

Удивительно открытый ха­
рактер Петра Алейникова, по­
хоже, и позволил сценарис­
там Майе Туровской и Юрию 
Ханютину, режиссеру Никите 
Орлову, создавшим на «Мос­
фильме» картину об Алей­
никове. обойтись в названии 
его именем и отчеством, как 
если бы речь шла о человеке, 
живущем в близком соседстве, 
о друге. Фильм «Петр Марты­
нович и годы большой жиз­
ни» сделан, право, не просто 
«в память», не по дежурной 
канве мемориальной ленты, но 
по неотразимому влечению к 
материалу, с пристальностью 
и тонкостью исследователей, с 
риском самостоятельно най­
денных, неожиданных ходов 
и внутренних сцеплений. II 
еще — с неостывшей личной 
любовью к замечательному ак­
теру, с благодарной оглядкой 
на его непосредственное при­
сутствие в картине. Работа 
над фильмом-монографией на­
правлялась желанием авторов 
понять, на чем была основана 
легендарная слава Алейнико­
ва. что же в характере, кото­
рый он создал, пришлось впо­
ру эпохе.

Вслед за студийной маркой 
сменяют друг друга фраг­
менты из фильмов «Комсо­
мольск», «Большая жизнь», 
«Трактористы», «Семеро сме­
лых». Вот Петя Алейников 
среди молодых энтузиастов, 
приехавших строить на Аму­
ре новый город. Вот шахтер 
Ваня Курский, чумазый, сча­
стливый, распираемый гордо­
стью, вместе с товарищами по 
бригаде шагает после рекорда 
под гром духового оркестра 
и ликование встречающих... 
Неугомонный весельчак Сав­
ка с друзьями-трактористами 
улыбается нам и машет ру­
кой... Понадобились стоп-кад­
ры, чтобы хоть механиче­
ским насилием над «само­
стийной» динамикой алейни- 
ковских персонажей выхва­
тить их на миг из людской 
гущи, вне которой они немыс­
лимы. В монтажном прологе 
к «Петру Мартыновичу...», со­
стоящем из хрестоматийных 
киноэпизодов, наметилась раз­
гадка феномена Алейникова, 
которую затем подтверждают 
словами, каждый на свой лад, 
участники картины—соратни. 
ки артиста и живые герои 
тех лет. Среди них Борис Ан­
дреев, Аркадий Райкин, Сер­
гей Герасимов, Леонид Утесов, 
один из инициаторов стаха­
новского рекорда, в те време­

на парторг ЦК на шахте Кон­
стантин Петров, прославлен­
ный летчик Михаил Громов, 
отважный полярник Иван Па­
панин, знаменитый форвард 
Андрей Старостин...

Не все говорят здесь непо­
средственно об Алейникове. 
Больше — о времени, когда 
энтузиазмом сворачивали го­
ры, когда готовились к оше­
ломляющим рекордам в не­
бе, в шахте, на зеленом по­
ле стадиона, когда громко пе­
реживали радость первопро­
ходцев, а новые песни пели 
всей страной. Говорят они 
<попросту и без затей, не по 
сценарию», как выразился 
Старостин. Многие рассказы 
замечательны, кроме всего, 
редкостным самораскрытием 
характеров. Люди на экране 
повторно и по-новому пережи­
вают испытанные ими в юно­

сти беды, мечты, дерзания, 
ошибки.

Эти монологи, перемежае­
мые фрагментами фильмов с 
участием Петра Алейникова, 
дополненные хроникой в по­
лиэкранных ретроспекциях, 
вместе образуют своеобразное 
исследование. Оно носит ха­
рактер социологический, по­
скольку внимание авторов за­
нято не одними лишь перипе­
тиями творческой судьбы ар­
тиста, но в целом обществен­
ным нравственно-психологи­
ческим климатом периода 
«Комсомольска» и «Большой 
жизни» и, попутно, исключи­
тельной ролью кинематогра­
фа в духовном арсенале того 
поколения.

Исследование, фильм-моно­
графия — непривычные руб­
рики в табели о жанрах 
художественного кино. В этом 
плане «Петр Мартынович...» — 
произведение эксперименталь­
ное, новаторское. Его создате­
ли посягнули обновить при­
емы, раздвинуть границы био­
графического фильма. Игра 
Алейникова, Андреева, Крюч­
кова вписалась в хроникаль­
ную панораму. Старые ки­
нопостановки, кажущиеся те­
перь в чем-то наивными, тем 
не менее имеющие в на­
ших глазах силу бесценно­
го документа, органично во­
шли в сочиненный сюжет, 
по которому молодой акт­
рисе Арине Алейниковой не 
дается роль из эпохи три­
дцатых годов и она по на­
стоянию режиссера (О. Ефре­
мов) мысленно проходит путь 
отца, чтобы найти объяснение 
необыкновенной жизненно­
сти его героев...

Когда спустя несколько 
дней мысленно возвращаешь­
ся к картине, сами собой ухо­
дят «из кадра» ее просчеты, 
в общем-то, неизбежные в экс­
перименте. Зато легко вспоми­
нается ее лирический лейтмо­
тив—сочинение молодого ком­
позитора А. Рыбникова.

Итак, Борис Андреев вспо­
минает свою молодость, на 
пустой трибуне стадиона Ан­
дрей Старостин тоскует о 
«звуковом» футболе, в мо­
сковском цирке Юрий Нику­
лин деликатно напутствует 
дебютантов клоунады при­
мером Алейникова. Но в 
центре этого группового 
портрета покоряет неистощи­
мым оптимизмом, естествен­
ностью, редким обаянием за­
главный герой картины, ее 
душа — Петр Мартынович.

А. ТРОШИН.

Кадр из фильма «Петр Мартынович и годы большой жизни».


