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 Пожалуй, ни один совет­

ский киноартист не был 
столь популярен, столь 

любим, как Петр Алейников. Рас­
сказы об эпизодах из его 
жизни, о его причудах, противо­
речиях, поступках, которые не 
всегда укладывались в привыч­
ные рамки, передавались из 
уст в уста людьми нескольких 
поколений, превращаясь в анек­
доты или добродушно-поучи­
тельные воспоминания о милом, 
талантливом, остроумном чело­
веке.

Вот одна из подлинных исто­
рий, рассказанная мне киноар­
тистами Т. Окуневской и И. Бон­
дарем.

Поздним майским вечером 1941 
года Петр Алейников и киноар­
тист Борис Андреев, сильно под- 
выпившие в гостях, возвраща­
лись в киевскую гостиницу «Кон­
тиненталь». Но вместо отеля они 
попали... в мебельный отдел 
универсального магазина на Кре- 
щатикег куда их впустил сердо­
больный сторож. Затем подгу­
лявшие визитеры, полюбовав­
шись своим отражением в зер­
калах трюмо, завалились на двух­
спальные кровати с дорогими 
кружевными покрывалами. И, 
как герои старых комических 
лент, оказались прямо перед 
стеклом высокой витрины. Рано 
утром безмятежно спящих акте­
ров увидели с улицы первые пе­
шеходы. Но Алейникова и Анд­
реева лишь слегка пожурили: 
директор магазина и начальник

КОГО НАРОД ЛЮБИТ
Летом 1962 года бригада московских киноактеров выступила 

на стадионе Донецка. Был День шахтера, городские трибуны за­
полнили тысячи людей. Когда ведущий объявил: «Вас приветст­
вует почетный шахтер, известный артист нино Петр Алейни­
ков»,— все поднялись с мест, и буря восторженных аплодис­
ментов не смолкала очень долго.

районного отделения милиции 
оказались большими их поклон­
никами и не стали возбуждать 
уголовного дела.

|~I ЕТР Алейников прожил не-
1 долгую, но трудную ЖИЗНЬ. 

В 1930 году он, бывший беспри­
зорник и детдомовец, уроженец 
белорусского села Кривель Мо­
гилевской области, приехал в Ле- 
юінград и поступил на кинофа­
культет Института сценических 
искусств. Его будущий настав­
ник — руководитель актерской 
мастерской Сергей Герасимов— 
разглядел в наивном шестнадца­
тилетнем пареньке с неповтори­
мой, слегка растянутой речью и 
свет духовности, и постоянное 
движение мьгсли, жившей в его 
глазах, губах, руках, и вырази­
тельность взгляда серо-зеленых 
глаз с длинными, мохнатыми 
ресницами.

Уже в начале 30-х годов он 
сыграл эпизодические роли в 
картинах Ф. Эрмлера («Встреч­
ный» и «Крестьяне»), С. Гера­
симова («Люблю ли тебя?»). А 
после окончания института за­
воевал известность, появившись 
в фильме С. Герасимова «Семе­
ро смелых», — сыграл юного

романтика Молибопу, живого не­
складного мальчишку, пробрав­
шегося зайцем на полярную зи­
мовку.

И в этом фильме, и в следую­
щей картине Герасимова «Ком­
сомольск», где действовал пер­
сонаж с именем Петр Алейников, 
проявились редчайшие качества 
артиста: умение оставаться са­
мим собой, быть искренним и ес­
тественным на экране.

В послужном списке Алейни­
кова около сорока художествен­
ных фильмов. Но слишком мало 
было в творческой жизни Алей­
никова ролей, отвечавших его 
таланту и душевным порывам.

Алейников на экране сразу же 
завораживал публику, которая 
полюбила актера прежде всего 
за его природное, Богом данное 
обаяние. Его поведение перед 
камерой, его игра во многом оп­
ределялись не тонким расчетом, 
а большой художественной ин­
туицией, жизненной энергией, 
юмором, иронией, озорством. Он 
был в кино своеобразным вари­
антом Василия Теркина, добро­
душного, веселого, обаятельно­

го героя «себе на уме», с хит­
роватой усмешкой, презрением 
к чиновникам, хапугам, трусам 
и с непредсказуемым движением 
чувств.

Когда вышли «Трактористы» 
Ивана Пырьева (1939 г.) и «Боль­
шая жизнь» Леонида Лукова 
(1940 г.), Алейников стал куми­
ром миллионов. На его ленин­
градской квартире накапливают­
ся горы писем от зрителей, 
мальчишки распевают на улицах 
«Здравствуй, милая моя, я тебя 
дождался...», изображают танец 
героя «Трактористов» Савки в 
исполнении Алейникова. После 
выхода «Большой жизни» его 
стали звать Ваней Курским — 
по имени его героя. Публика ре­
вела от восторга, когда, высту­
пая на какой-нибудь клубной 
сцене, Алейников говорил с ти­
пичными интонациями Вани Кур­
ского-. «А мне весь этот шум и 
аплодисменты ни к чему».

Звезда американского экрана 
Дина Дурбин прислала ему не­
сколько киножурналов со своими 
портретами. В Белоруссии до сих 
пор чтят места, связанные с 
жизнью своего знаменитого зем­
ляка, а не так давно отправился 
в первое плавание по Черному

морю теплоход «Петр Алейни­
ков».

О ВОСПРИЯТИИ миллионов 
кинозрителей Алейников 

был главным и самобытным твор­
цом образа человека из рабоче- 
крестьянской среды —- веселого 
и лукавого балагура, статного 
красивого парня с добрым и щед­
рым сердцем, неповторимым го­
ворком и лучезарной улыбкой. 
Его положительные герои не 
были идеальны и выгодно отли­
чались от твердолобых, нетерпи­
мых, начиненных пролетарской 
идеологией персонажей, обиль­
но населявших советское кино 
тридцатых — сороковых годов. 
Конечно, Алейников как артист 
был вынужден подчиняться тре­
бованиям политической конъюнк­
туры, но он никогда не опус­
кался до изображения прямоли­
нейного фанатика — борца за 
«светлое будущее». Зрители 
всей душой принимали Ваню Кур­
ского, многое прощали ему, ве­
рили в его перерождение, хотя 
герой Алейникова представал пе­
ред ними во хмелю, своеобразно 
афишировал свою независимость,

разговаривал подчеркнуто иро­
нически...

Алейников умел тонко переда­
вать неожиданные контрасты, 
душевные перепады героя, со­
четание бравады и стеснитель­
ности, мудрости и бездумности, 
честного прямодушия и хитрого 
лукавства. Он был открытым, 
озорным, общительным русским 
человеком, живущим как по 
законам логики, так и по призы­
ву стихийных настроении и 
умеющим прикинуться наивным 
простачком. Режиссер Юлий Рай­
зман сказал мне, что его прив­
лекло в Алейникове «националь­
ное очарование», умение на эк­
ране быть самим собой.

Национальный колорит, народ­
ность его актерской сущности 
почувствовал и кинорежиссер 
Александр Роу, пригласив Алей­
никова на плавную роль Ивануш­
ки-дурачка в своей картине- 
сказке «Конек-горбунок».

О ПАМЯТИ многих Алейни-
' ков остался остроумным 

человеком и занимательным рас­
сказчиком. Однажды его встре­
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тил на улице знаменитый мха­
товский артист Борис Ливанов. 
Поздоровавшись, Алейников 
спросил: «Ну, как там у вас на 
элеваторе?» Так ой в шутку на­
зывал поиски актерами МХАТа 
рационального зерна в образе. 
«Он очень любим, — вспоминает 
дружившая с ним киноактриса 
Галина Фролова, — шутки, ро­
зыгрыши, пародии. Петя изобра­
жал, например, как артист Сте­
пан Каюков, забыв на сцене свой 
текст, начал отплясывать бары­
ню. В другой раз он в острой 
пародийной манере показал мне, 
как Борис Чирков в картине 
«Александр Пархоменко» поет 
народную казачью пясню «Любо, 
братцы, любо...» Концертмейстер 
театра-студии киноактера Люд­
мила Раппопорт запомнила живой 
рассказ Алейникова об одном 
смешном эпизоде из его жизни: 
«Знаешь, маленькая, — сказал 
актер, обращаясь к ней, — как 
я однажды смеялся над Борькой 
Андреевым! После ночной съем­
ки в небольшом городке мы с 
ним отправились в уютный до­
мишко на окраине, где кварти­

ровали у худой и сердитой баб­
ки. Шли долго. Темень, хоть 
глаз выколи. Только и слышно 
было, как жирная осенняя грязь 
чавкает под ногами. Борис, обу­
тый в летние туфли, всю дорогу 
чертыхался и ворчал. Наконец 
часа в три ночи наш «переход» 
был завершен. Сердитая хозяйка 
спала мертвым сном, а воды, 
чтобы умыться, мы ни в сенях, 
ни на кухне не нашли. Вскоре я 
услышал голос Бориса в темноте 
комнаты: «Петь, а где одеко­
лон?» Не успел я ему ответить, 
как он отыскал наощуль неболь­
шой флакон, вылил его содер­
жимое на ладонь, а затем про­
тер себе ноги и лицо. Просыпа­
емся мы утром на широкой дере­
вянной лавке. Вижу, Борис с пе­
репуганным лицом вытягивает 
из-под одеяла одну ногу — она 
черная! Вытягивает другую — 
еще чернее! Потом вытянул обе 
ноги и будто остолбенел.

— Ну, Петька, со мной все! 
Гангрена, — изображает Петя 
трагический тон Андреева.

— А почему у тебя и шея, и 
щеки с черными пятнами?

Оказалось, что вместо одеко­
лона Борька Андреев «умылся» 
густой черной тушью».

Т АЛАНТ Петра Алейникова
1 требовал бережного к нему 

отношения, создания сценариев 
с расчетом на его возможности. 
Но в годы, когда тематика, со­
держание многих картин и даже 
характер героя определялись 
«сверху», ориентация сценари­
ста, режиссера на определенно­
го актера далеко не всегда на­
ходила поддержку у кинемато­
графических чиновников и пар­
тийной номенклатуры. У Алейни­
кова не было по-настоящему за­
интересованных его талантом 
коллег, режиссеров, сценари­
стов, не было тех, кто мог бы 
заботиться о нем, следить, что­
бы он жил и работал в четком 
творческом ритме. Ведь Петр 
Мартынович по своему характе­
ру был человекам сложным, про­
тиворечивым, совершенно не­
практичным, легко уязвимым, 
внутренне незащищенным. С дру­
гой стороны, это был правдолю­
бец, очень добрый человек «с 
распахнутым сердцем», как ска­
зала мне известная актриса Та­
мара Макарова. Чуждый меркан­
тильному отношению к жизни, 
он не любил деляг от киноис­
кусства, не холуйствовал. Алей­
ников мечтал о хороших коме­
дийных ролях, хотел сыграть 
деда Щукаря.

Его Пушкин в картине Лео 
■ Арнштама «Глинка» (1947 г.)

получился весьма нетрадицион­
ным. Евгений Евтушенко пришел 
в восторг, увидев элегантного 
и пластичного актера в этой ро­
ли. Но для массового зрителя 
Алейников и в образе великого 
поэта остался «Ваней Курским». 
Предвидя подобную реакцию 
зрительского зала, артист да­
же просил Арнштама снять его 
фамилию из титров картины... 
Последней значительной работой 
Алейникова в кино была роль

Вспоминая
Петра
АЛЕЙНИКОВА

■1 лейтенанта Стрельцова в фильме 
Юлия Райзмана «Небо Москвы» 
(1944 г.). Шел 1944 год.

ПРИЧИНЫ творческих неудач 
1 1 Алейникова в последние 

пятнадцать — семнадцать лет 
его жизни нельзя объяснить 
только периодом малокартияья, 
жестким делением актеров по 
стандартным амплуа и плохой 
кинодраматургией. На него весь­
ма негативно повлияли и зло­
употребление спиртным, и ореол 
народного любимца.

Уже во второй половине три­
дцатых годов его пристрастие к 
алкоголю стало очевидным: ска­
зались и годы пребывания «в 
людях», беспризорниках, коло­
нии для трудных подростков.

В период съемок «Трактори­
стов» он нередко «гасил эмо­
ции» с помощью водки, и кино­
режиссер Иван Пырьев, при всем 
его уважении к актеру, резко 
осуждал подобную склонность, 
вспоминал оператор А. Гальпе­
рин. «Трактористы» — одна из 
любимых картин Сталина. Изве­
стнейший советский киноартист 
Николай Крючков рассказывал, 
что вождь, встречавшийся с ним 
в Кремле, предложил выпить за 
здоровье Клима Ярко — героя, 
которого он играл в этом филь­
ме. Что же касается Алейнико­
ва, то его никогда не приглаша­
ли ни на правительственные 
приемы, ни «а торжественные 
встречи «в верхах». Вероятно, 
за «им закрепилась репутация

бесшабашного гуляки. В душе 
Алейникова накапливалась горь­
кая обида на кинематографиче­
ских чиновников, партийных «мо­
ралистов», которые не пред­
ставляли артиста ни к званиям, 
ни к наградам, всячески унижа­
ли его как личность.

В 1947 году, накануне на­
граждения работников кино, 
Алейников сказал киноактрисе 
Эмме Цесарской: «Эмма, если 
меня не вспомнят, я конченый 
человек!»

В пятидесятые годы стали мно­
го говорить о его ресторанном 
дебоширстве, о том, что он по­
является «а эстраде в пьяном 
виде. К Алейникову относились, 
как к ненадежному актеру, ко­
торый может подвести, не 
прийти на съемку. Однажды за 
него поручился сам руководи­
тель кинематографистов И. Боль­
шаков. В жизни актера начались 
длительные творческие простои, 
на какое-то время он ушел из 
семьи и неумеренно пил. Классик 
советского кино Всеволод Пу­
довкин, снимавший Алейникова 
в фильме «Во имя родины»

(1942 г.), хотел дать артисту 
роль матроса Кошки в картине 
«Адмирал Нахимов». Алейников 
согласился, а потом куда-то ис­
чез. «На съемки фильма «Глин­
ка», — рассказывал мне ре­
жиссер Л. Арнштам, — Алейни­
ков частенько приходил пьяным, 
и я боялся, что актер не завер­
шит работу «ад ролью Пушки­
на». 8 1954 году режиссер
Ю. Вышинский пригласил Алей­
никова на главную роль парашю­
тиста Волгина в картине «В 
квадрате 45», но был вынужден 
заменить его другим актером.

МНОГДА об Алейникове го- 
ворили, как о совершенно 

аполитичном человеке. Это яв­
ное заблуждение. Он молча пе­
реживал за репрессированных 
знакомых и коллег и был пре­
дан ошельмованным друзьям до 
конца. Например, Татьяна Оку­
невская, подружившаяся с ак­
тером во время совместной ра­
боты в фильме «Александр Пар­

хоменко», была арестована в 
1948 году за «антисоветскую 
деятельность» и осуждена по 
статье 58, пункт 10. В 1954 го­
ду, вскоре после освобождения 
из лагеря, она неожиданно встре­
тила Алейникова на Арбате. 
Напомним, что это было за два 
года до развенчания «культа». 
«Радости Пети не было преде­
ла, — рассказывала Т. Окунев­
ская. — Он вел себя свободно, 
обнял, расцеловал меня, повел в 
ближайшую шашлычную, заказал 
мне хорошего вина и все самые 
лучшие блюда из меню. Петя с 
умилением смотрел на меня и 
расспрашивал, как я жила в ла­
гере, кто донес на меня... Затем 
проводил домой».

Уже больной, он принял приг­
лашение режиссера Б. Мансуро­
ва сняться в его картине «Уто­
ление жажды» по роману 
Ю. Трифонова. За короткий срок, 
преодолевая тяжелую болезнь, 
с одним легким, которому труд­

но дышалось в знойной средне­
азиатской пустыне, Алейников 
создал превосходный образ — 
сыграл заправщика Марютина, 
человека, противостоящего гру­
бости, хамству, душевной бес­
тактности. «Эта картина, — ска­
зал он режиссеру, — утоление 
моей актерской жажды». Поз­
накомившись с Алейниковым, 
Мансуров увидел в нем не толь­
ко талантливого артиста, но и 
проницательного, вдумчивого че­
ловека, который превосходно 
разбирается в людях. Накануне 
одной из последних съемок 
Алейникову стало плохо, и са­
молет доставил изможденного 
умирающего актера в Москву. 
Девятого июня 1965 года Алей­
никова не стало. Через 31 дня 
ему исполнился бы пятьдесят 
один год. Покойного Алейнико­
ва — как артиста без званий — 
чиновники Моссовета отказыва­
лись хоронить на Новодевичьем 
кладбище. Борьба же за эту 
«привилегию» была на редкость 
упорной: в Моссовете побывали 
некоторые артисты Театра-сту­
дии киноактера, звонил туда 
Сергей Герасимов, Борис Андре­
ев настойчиво требовал, чтобы 
Петру Мартыновичу предостави­
ли на Новодевичьем кладбище 
место, которое положено ему, 
как истинно народному артисту 
СССР. Вскоре дело уладили.

Пятьдесят один год... Как это, 
в сущности, мало. Но несколь­
ких ярких ролей, подаренных 
судьбой, хватило Петру Алейни­
кову, чтобы его имя стало ле­
гендой.

Аркадий БЕРНШТЕЙН.

НА СНИМКАХ: Петр Алейни­
ков в фильмах «Земля и люди», 
«Глинка», «Морской батальон», 
«Встречный», «Драгоценные зер­
на».


