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Ему тридцать шесть лет. 

Невысокого роста, стройный, 
с обаятельной’ улыбкой. Ког­
да молодой чилиец был сту­
дентом ВГИКа, на его родине 
произошел фашистский пере­
ворот. Его дипломная работа 
♦Три Пабло» — о поэте Неру­
де, художнике Пикассо и 
музыканте Казальсе — полу­
чила первую премию на фе­
стивале студенческих филь­
мов, а до этого курсовая ра­
бота «Первая страница» — 
Гран при в Тампере, «Приз 
прессы» в Оберхаузене н ди­
плом I степени в Лондоне. 
Эти ленты закрыли перед мо­
лодым чилийцем дорогу на 
родину.

Зрителям широко известны 
снятые С. Аларконом в на­
шей стране художественные 
фильмы «Ночь над Чили», 
«Санта Эсперанса», «Паде­
ние кондора». Только что за­
кончена режиссером новая 
картина — «Выигрыш одино­
кого коммерсанта».

Наша встреча с Аларко­
ном состоялась в небольшой 
уютной квартире режиссера. 
В комнату, где мы беседова­
ли, постоянно заходил его пя­
тилетний сын Денис, каждый 
раз находивший «очень серь­
езный» повод для того, что­
бы зайти. Мы с Аларконом 
переглядывались и улыба­
лись этим хитростям малы­
ша.

— Себастьян, сначала не­
много о себе, о том, что бы­
ло до ВГИКа.

— Город-порт, в котором 
я родился. Вальпараисо,— 
говорит Себастьян,— один из 
красивейших в Чили. Он сто­
ит на холмах и как бы караб­
кается по их скЛонам. А до­
ма, словно бы по взмаху ру­
ки какого-то волшебника, за­
висли над заливом...

Я родился в семье мор­
ского офицера. Как все ребя­
та, ходил в лицей. В 13 лет 
ушел из дому, приехал в 
Сантьяго, снял комнату и 
стал работать. Через год 
продолжил учебу и в 17 лет 
окончил лицей. Поступил в 
киношколу при университе­
те. Была она очень бедная, 
практически не имевшая ни­
какой материальной базы. 
Учился также на архитектур­
ном факультете, тянуло к 
строгим формам.

— Не эта ли тяга опреде­
лила потом ваш интерес к ки­
нодокументалистике?

— Если откровенно, как-то 
не думал об этом. Из кино­
школы я ушел: трудно было 
учиться. Это было еще до 
образования правительства 
Народного единства. Мой ли­
цейский преподаватель посо­
ветовал поехать учиться в 
Москву. Подал документы в 
институт чилийско-советской 
дружбы, там сказали: «Хоро­
шо, поезжай, но возвращайся 
инженером». «Как?! — взмо­
лился я.— Да я ничего не 
смыслю в технике, математи­
ке!..». Решил: поеду, а там 
доберусь до киноинститута. 
Приехал.

В нашем посольстве мне 
помогли, написали рекомен­
дательное письмо, с которым

Себастьян Аларкон: Я ТВЕРДО
ВЕРЮ В ЭТОТ ДЕНЬ

я и пришел во Всесоюзный 
государственный институт ки­
нематографии.

— А почему именно кино, 
а не живопись, архитектура, 
которыми вы до того увлека­
лись?

— Виновата... мама, кото­
рая очень оберегала меня от 
влияния улицы и потому не 
пускала в кино. Помню, ребя­
та нашего квартала много 
раз смотрели «Тарзана», а 
потом сами разыгрывали этот 
сюжет. А меня «берегли». 
Появился комплекс, страст­
ное желание смотреть кино... 
Более серьезная причина: 
понимаете, кино — синтез 
всех искусств, в нем можно 
максимально выразить себя 
как художника.

— Вы заканчивали учебу 
как кинодокументалист, а 
снимаете художественные 
фильмы...

— Да, так получилось. Я 
думал, что после ВГИКа бу­
ду снимать на родине все 
важнейшие моменты в ее 
жизни, раскрывать величие 
происходящих событий. Пос­
ле победы Народного единст­
ва мне, полагаю, работы хва­
тало бы. Но произошел пере­
ворот, к власти пришли фа­
шисты. На родину я вернуть­
ся не могу. Конечно, остав­
шись в Советском Союзе, я 
мог бы снимать фильмы об 
интересных событиях, они 
происходят у вас чуть ли не 
каждый день. Очень бы хоте­
лось, например, снять ленту 
о нефтяниках Каспия, Си­
бири, о молодых парнях и де­
вушках — строителях БАМа. 
И, наверное, если бы после 
учебы мог вернуться в Чили, 
то в память о вашей стране 
и ее людях я снял бы и увез 
на родину такой фильм. Но 
над Чили опустилась ночь, и 
я ни о чем другом думать не 
могу. Снимать документаль­
ные фильмы на месте нет 
возможности. Так возникла 
мысль на основе известных 
фактов, документов снять ху. 
дожественный сюжет.

— Как документалист вы 
испытали какие-либо трудно­
сти в работе над игровым 
фильмом?

— Напротив, учеба с ори­
ентацией на документалисти­
ку помогала в работе над иг­
ровым сюжетом. В частности,. 

„прц..м9нтаже ленты я исполь­
зую- законы,мднтджа докумен­
тального кино. Мне кажется, 
это делает фильм более ди­
намичным, более экспрессив­
ным.

— А кто из наших масте­
ров оказал на вас влияние?

— Я бы сказал иначе: кто

помог мне стать режиссером? 
Ну, конечно же, мой педагог 
Леонид Михайлович Кристи. 
Давая полную свободу моим 
замыслам, он в то же время 
учил меня критически отно­
ситься к себе, помогал точно 
отбирать главное, над чем 
следовало работать... Огром­
ную роль в моей жизни сыг­
рал Роман Лазаревич Кар­
мен. Он практически сделал 
из меня режиссера. «Ночь 
над Чили» я снимал под его 
постоянным и внимательным' 
руководством. Он был вели­
колепным знатоком Чили, ее 
культуры, традиций. О таком 
наставнике — мне нравится 
это русское слово — можно 
только мечтать... На меня 
сильное влияние оказало и 
продолжает оказывать твор­
чество Михаила Ильича Ром­
ма. Видел почти все его филь­
мы, много раз мне довелось 
смотреть «Обыкновенный фа­
шизм».

— Теперь о вашем филь­
ме «Выигрыш одинокого ком­
мерсанта». До него вы сни­
мали ленты открыто публи­
цистические. «Выигрыш оди­
нокого коммерсанта» решен 
по-другому. Значит ли по­
явление такого фильма, что 
в вашем творчестве окончился 
один этап и начался другой? 
Если да, то с чем это связано?

— Ну, во-первых, это дей­
ствительно переход к иному 
этапу — и по замыслу, и по 
воплощению его. Я снял три 
острополитнческнх и, вы 
верно заметили, открыто 
декларирующих фильма, где 
попытался взглянуть на по­
литическую обстановку в Чи­
ли и осмыслить ее с трех что 
ли точек. Если вы обратили 
внимание, то в первом моем 
фильме — «Ночь над Чи­
ли» — в соприкосновение с 
фашизмом входит положи­
тельный герой.

Во втором своем фильме 
героя выбрал я отрицательно­
го, другую, так сказать, край­
ность. В третьем фильме я 
собрал разных, абсолютно 
разных персонажей и снова 
ввел их в соприкосновение с 
фашизмом. И вновь попытал­
ся осмыслить, что в резуль­
тате. Таким образом, я как 
бы закончил цикл—трилогию 
о том. что и кому несет фа­
шизм. Этим циклом закончил­
ся определенный этап моих 
поисков, раздумий на конк­
ретную тему.

И вот теперь — другой 
сэтан. И снова поиск. По­
чему? Людям вашей страны 
и других социалистических 
стран близки и понятны мои 
проблемы, моя боль. Но мне 
показалось, что три эти лен­
ты не имели нужного откли­
ка на Западе, то есть запад­

ный зритель не проникся 
болью фильма.

— Вы это как-то объя­
сняете?

— Надо учитывать, что 
западный зритель часто далек 
от проблем, волнующих ла­
тиноамериканца, чилийца в 
частности. Поэтому, как мне 
показалось, нужна была кар­
тина, где для западного зри­
теля возникли бы близкие ас­
социации, проекция на собст­
венную судьбу. Нужно было 
выдвижение на первый план 
общечеловеческих проблем, 
чтобы пробиться к сердцам 
как можно большего количе­
ства зрителей. Такую попыт­
ку я и сделал в своем послед­
нем фильме.

' Вообще же, мне кажется, 
фильмы надо делать больше 
для тех, кто... дальше от те­
бя в понимании волнующих 
тебя важных проблем, кто не 
может или не хочет тебя по­
нять. Пока не может и пока 
не хочет. Кино — это. как лю­
бое искусство, акция. В моем 
случае — атака на зрителя. 
Атака с целью завоевать его 
сердца и души, заставить — 
именно заставить! — понять 
мою боль и сопереживать ей. 
Активно!

— Что собираетесь делать 
дальше?

— В фильме «Выигрыш 
одинокого коммерсанта» я 
попытался исследовать проб­
лемы обыкновенного, ничем 
не примечательного латино­
американца и через его судь­
бу сделать некий социальный 
срез, в котором будут видны 
многие Люди, многие судьбы. 
Сейчас готовлюсь снять 
фильм о коммунисте, живу­
щем в тех же социально-по­
литических условиях, что и 
предыдущий герой. И это то­
же будет обыкновенный чело­
век и тоже ведущий свою 
борьбу, но цель этой борьбы 
иная, задачи необыкновенные, 
возвышенные, благородные. В 
той же жизни. Полной опас­
ностей, риска.

Соединенные в единый 
цикл, мои фильмы, я надеюсь, 
могут дать социально-полити­
ческий срез фашизма как 
высшей и самой антинарод­
ной. антинравственной формы 
империализма. Сегодня это 
моя тема в искусстве, смысл 
моего существования, смысл 
моей жизни.

И еще на одно обстоятель­
ство мне хочется обратить 
ваше внимание. Фильм «Вы­
игрыш одинокого йоммерсай- 
та» показывает ситуацию, ко. 
торая как бы предшествует 
началу народного недовольст­
ва. началу борьбы. Фильм о 
коммунисте — это будет пе­
риод подъема народных вы­
ступлений. То есть я говорю 
о последовательности моих

поисков. У меня нет пробле­
мы, что делать завтра, пос­
лезавтра. Все. что предстоит 
сделать, все мои картины — 
это связано и будет связано 
в будущем с судьбой моего 
многострадального народа, 
моей страны, моего континен­
та.

— Себастьян, вы, латино­
американец, снимаете свои 
фильмы с советскими актера­
ми. Трудности в работе воз­
никали?

— Что касается моей ра­
боты с советскими артистами, 
то я стремлюсь прежде всего 
к тому, чтобы у них не воз­
никало ощущения, что они 
трудятся над чужой им те­
мой. В каждом своем фильме 
я, кроме того, добиваюсь под­
робнейшей правды быта. Быт 
правдив — тогда какие-то 
огрехи в пластике или, напри­
мер, в манере общения, свой, 
ственной латиноамериканцу 
и не всегда улавливаемой не- 
латиноамериканцем, не за­
мечаются. Мне говорили чи­
лийцы, что, глядя на экран, 
они забывали, что это не ла­
тиноамериканские актеры. 
Мне легко работать с вашими 
актерами еще и потому, что 
я достаточно хорошо знаю 
русский язык и всегда могу 
объяснить исполнителю, что 
мне от него надо.

Есть другие трудности, 
так сказать, реквизиторские. 
Никто в съемочной группе, 
кроме меня, никогда не знал, 
какой точно нужен или не ну­
жен реквизит. Приходит, на­
пример, художник по костю­
мам, предлагает эскизы — не 
то. Человек нисколько не ви­
новен, он просто никогда нс 
видел, как одеваются люди у 
меня на родине. Словом, все 
такие заботы тоже на мне. 
Что делать?.. В этом плане 
мне на последней картине 
очень помог Александр Ада­
башьян. Работая в одной из 
съемочных групп, он пять ме­
сяцев был в Колумбии, уви­
дел и узнал там многое из то­
го, что, наверное, не каждый 
колумбиец замечал. Такой 
удивительно проницательный 
и талантливый человек он 
оказался.

Прощаясь, говорю Алар­
кону:

— Судя по всему, игровой 
кинематограф все более увле­
кает вас. О своей первой люб­
ви, кинодокументалистике 
не забыли?

— Нет. Я еще сниму до­
кументальные фильмы о 
моей любимой Чили. Но там, 
на месте. Когда придет сво­
бода. Я верю в этот день. И. 
как могу, борюсь за него. Это 
и определяет смысл сегод­
няшней моей жизни, каждого 
в ней дня.

Беседу вел 
Л. ДНЕПРОВСКИЙ.


