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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

МАСШТАБЫ I 
ТВОРЧЕСТВА

Интерес театра и кино к 
произведениям Чингиза Айт­
матова вполне закономерен. 
Проза его отличается обо­
стренным чувством современ­
ности. динамической напря­
женностью. конфликтно­
стью ситуаций, композицион­
ной стройностью, четкостью 
обрисовки персонажей, что 
приближает ее к драматур­
гической форме. И теперь 
уже трудно уследить за гео­
графией айтматовских по­
становок как у нас в стра­
не, так и за рубежом. Вот 
лишь одно из последних со­
общений: Театр имени Сло­
вацкого национального вос­
стания в Мартине поставил 
«Материнское поле».

...Вспоминаю, как десять 
лет назад эта инсценировка 
появилась на сцене Казах­
ского драматического теат­
ра. Азербайжан Мамбетов, 
первым поставивший ее, си­
дел на премьере счастли­
вый. И он, и все зрители на 
том спектакле жили ощуще­
ниями Фариды Шариповой— 
Толгонай, Бикен Римовой в 
роли Матери-Земли, всего 
актерского ансамбля.

Потом мы встретились с 
героями «Материнского по­
ля» в Московском драмати­
ческом театре имени К. С. 
Станиславского, где главные 
роли исполнили Л. Добр- 
жанская и Д. Ритенбергс. А 
в родном для автора Кир­
гизском драматическом теат­
ре молодой режиссер Медет- 
бек Назаралиев создал свой, 
оригинальный спектакль, до­
казав, как много еще нерас­
крытого таит в себе айтма- 
товское слово. Событием 
стало исполнение роли Тол­
гонай выдающейся траге­
дийной актрисой современ­
ного киргизского театра 
Даркуль Куюковой.

«Материнское поле»... С 
него, пожалуй, пошла сцени­
ческая известность Айтмато­
ва. Однако, если обратиться 
к хронологии, то первой бы­
ла инсценирована повесть 
«Лицом к лицу». Путь Айт­
матова в искусство был не­
легким. Ему приходилось 
преодолевать косность уста­
релых взглядов, пробивать­
ся сквозь недоверие. Так бы­
ло с постановкой «Лицом к 
лицу». Но ее дружно под­
держали ведущие актеры 
Киргизского республикан­
ского драмтеатра Бакен Кы- 
дыкеева, Муратбек Рыску- 
лов, Арсен Умуралиев. Ве­
роятно, они первыми ощути­
ли, какие возможности таит 
айтматовская драматургия. 
Потом в театрах Кзыл-Ор- 
ды, Кустаная, Усть-Камено­
горска и многих других за­
жила «Джамиля»; в Риге, 
Каунасе, Кишиневе, Кур­
ске. Орле, Куйбышеве. Улан-

кандидат искусствоведения

Удэ, Ташкенте зрители по 
достоинству оценили «Топо­
лек мой в красной косын­
ке». Кстати, эта пьеса поль­
зуется особенной популяр­
ностью в народных теат­
рах — тоже факт немало­
важный.

Одновременно с драмати­
ческим театром притягатель­
ную силу повестей Айтмато­
ва, их романтическую уст­
ремленность и глубокую 
жизненную основу испытал 
музыкальный театр. Михаил 
Раухвергер написал оперу 
«Джамиля», используя на­
циональную мелодику и соз­
дав на ее основе глубоко ли­
ричные арии, дуэты, хоры. 
А в балете «Асель», впер­
вые показанном на сцене 
Большого театра Союза 
ССР, проявились лучшие 
качества композиторского 
письма Владимира Власова.

Нозые силы, новые крас­
ки обрели айтматовские об­
разы в кинематографе, хотя 
создать экранизации произ­
ведений Айтматова, перене­
сти на экран романтическое 
своеобразие его художест­
венной прозы оказалось де­
лом совсем не простым. Но 
тем не менее в фильмах-эк­
ранизациях его книг мы ви­
дим тот эквивалент верно­
сти первоисточнику, кото­
рый позволяет говорить о 
них, как об оригинальных 
кинематографических про­
изведениях. Примерами слу­
жат «Первый учитель» 
А. Михалкова-Кончаловско­
го, «Джамиля» И. Поплав- 
ской, «Перевал» А. Сахаро­
ва, «Материнское поле» Г. 
Базарова. В них сохранены 
сюжет, конфликт, характер­
ная лирическая интонация 
литературной первоосновы, 
но в то же время есть в них 
и углубление в жизнь, во 
множество ее ракурсов, на­
глядно выявляющих себя с 
помощью изобразительных 
возможностей камеры, и 
умение специфическими 
средствами киноискусства 
проникнуть в глубину внут­
реннего мира героев, отра­
зить нюансы душевного их 
состояния. В искусстве кино 
Айтматов видит могучую си­
лу, неограниченные возмож­
ности для воплощения са­
мых смелых творческих за­
мыслов. И реализует вме­
сте с режиссерами-едино­
мышленниками эти возмож­
ности.

А вот еще одна сторона 
деятельности Ч. Айтматова, 
о которой говорят обычно 
меньше, чем о других. Я 
имею в виду его критические 
выступления по вопросам 
литературы и искусства — 
и устные, и печатные. Они 
представляют собой образ­
цы яркой и действенной

публицистики, показывают 
серьезность отношения писа­
теля к явлениям искусства, 
независимо от их масштаба. 
Айтматов отмечает грузин­
ский фильм «Отец солдата», 
который буквально потря­
сает сердца людей всего 
мира. И не проходит мимо 
скромной документальной 
ленты «Рождение песни», 
выпущенной «Киргизфиль- 
мом», «обрадовавшей, восхи­
тившей. доставившей эстети­
ческое наслаждение». Побы­
вав в центре высокогорного 
Тянь-Шаня, в маленьком На- 
рыне, «прижатом крутыми 
горами к бурной реке — 
последней станции на трак­
те современной цивилиза­
ции», Айтматов пишет о На- 
рынском музыкально-дра­
матическом театре, актеры 
которого по четыре месяца 
в году не появляются дома, 
одаривая своим искусством 
строителей ГЭС, чабанов на 
джайлоо, животноводов на 
дальних выпасах. При всем 
этом театр настойчиво ра­
ботает над «своей» пье­
сой. Пьесу «оказывается, 
студент написал,— сообщает 
Айтматов.— Факт сам по 
себе впечатляющий: пьеса 
родилась здесь, среди этих 
неласковых вершин, это се­
годняшнее умонастроение, 
сегодняшние страсти людей, 
которые живут рядом с 
автором, и поэтому они обя­
зательно пойдут в театр, 
пойдут смотреть на самих 
себя». Но, воздавая должное 
театру-труженику, Айтматов 
отнюдь не сторонник про­
фессиональных скидок, он 
говорит «о провинциальном 
театре, которому нужно под­
нимать уровень сценической 
культуры до театра столич­
ного».

Думаю, что настало время 
издать отдельным ' сборни­
ком критические и публици­
стические выступления Чин­
гиза Айтматова — они впол­
не заслуживают этого.

Проза, драматургия, рабо­
та в кино, публицистика- 
Масштабы деятельности для 
одного человека, казалось 
бы, достаточно широкие. 
Однако облик Ч. Айтматова 
как художника будет непол­
ным, если хотя бы не упо­
мянуть о той большой обще­
ственной работе, которую он 
ведет в Верховном Совете 
СССР, в Комитете стран 
Азии и Африки, в Союзе 
кинематографистов Кирги­
зии. Одно из самых значи­
тельных достижений киргиз­
ского народа за годы Совет­
ской власти — создание и 
развитие национальной ху­
дожественной культуры. По­
казателем современного ее 
уровня может служить твор­
чество Чингиза Айтматова.

Сила и действенность про­
изведений искусства опре­
деляются не только сте­
пенью таланта художника. 
Истинное проявление талан­
та — в остроте восприятия 
и глубоком постижении жиз­
ни, в умении выражать пе­
редовые идеи, живую со­
временность. В том, как 
Айтматов всматривается в 
жизнь, как умеет отобрать в 
ней главное, как, не боясь 
нарушить ветхие заветы ста­
рины, активно ратует за но­
вое в человеческих отноше­
ниях, труде, любви — во 
всем этом мы видим писа­
тельскую зоркость, верность 
принципам партийности и 
народности искусства.

В одной из статей Айтма­
това читаем: «Довженко го­
ворил: всю жизнь, делая 
фильмы, я создавал свой 
партийный билет. Я — за 
такое понимание партий­
ности: пусть о ней свиде­
тельствует каждая написан­
ная страничка, как вспахан­
ная борозда, как отвоеван­
ная в сражении высота».

Искусство лауреата Ле­
нинской и Государственной 
премий Чингиза Айтмато­
ва — воинствующее, бес­
компромиссное. Он не сгу­
щает красок. Но он и не бес­
страстный летописец. Тени 
безобразного не заслоняют в 
его книгах того светлого и 
прекрасного, что наполняет 
жизнь советского человека 
радостью бытия, глубиной 
чувства, пафосом труда, со­
знанием исполненного долга, 
высокими моральными свой­
ствами. Может быть, потому 
герои его книг, спектаклей и 
фильмов — мать Толгонай, 
учитель Дюйшен, коммунист 
Танабай, несравненный «то­
полек» Асель и прекрасная 
Джамиля — представляются 
родником, заглянув в кото­
рый, увидишь «и себя, и 
солнце, и небо, и горы», уви­
дишь все пережитое, настоя­
щее и будущее-

Фото А. Рубашкина.


