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Ни Олег Форосгенко, ни Вя­

чеслав Шалевич, известные как 
актеры Театра имени Евг. Вах­
тангова, не прославили себя как 
режиссеры, когда на их первую 
самостоятельную, хотя и поддер­
жанную помощью Евгения Симо­
нова постановку торопилась 
публика. И вряд ли многие моск­
вичи знали башкирского драма­
турга Азата Абдуллина, на­
писавшего ту пьесу, которую они 
поставили: «Тринадцатый пред­
седатель» называлась эта пьеса.

Но почему-то на премьеру асе 
же шли с неким тайным, неопре­
деленным, но ощутимым инте­
ресом. Точнее — предчувствием 
интереса, ибо откуда, как не из 
области интуиции, могло возник­
нуть отношение к неизвестной 
пьесе? Но как.только в зале на­
стал момент тишины, предве­
щающей таинство рождения 
спектакля, интерес явился во 
всей своей определенности.

Он начался с бесхитростной 
сценической обстановки, для ко­
торой. по-видимому, режиссеры 
просто взяли со склада какие-то 
нужные им предметы быта. На . 
придуманные, не приукрашенные 
театральной хитростью стояли' на 
сцене- стол для заседания суда, 
скамьи для присутствующих на 
нем свидетелей. И — место под­
судимого.

Простая точность была а том, 
что все имело одну цель — слу­
жить чему-то очень важному. 
Очень важное было в судьбе че­
ловека. которого играл Василий 
Лановой.

Мне показалось, что актер 
этот никогда не был таким. Ка­
ким? Прежде всего молчаливым 
и вместе с тем все время как 
будто говорящим с нами в за­
ле. хотя он в зал не посмотрел 
ни единого раза.

'Затем, он показался мне с 
редкой точностью, как никогда, 
постигшим современную, по су­
ти. народную душу.

Затем, он вызывал такую пол­
ноту сопереживания, что зал, за- 
тихнуз, ловил каждое слозо в 
его защиту, как и против, и поч­
ти с детской искренностью на­
деялся на лучший исход.

И, наконец, что самое глав­
ное, в поведении Ланового на 
сцене, или. точнее, вынужденном 
бездействии, преломлялась кон­
кретная человеческая суть боль­
шой проблемы, ради которой на­
писана пьеса. Эго — нелоня-ая 
и неоцененная (в событиях пье­
сы) способность человека руко­
водить трудом гзк. чтобы в тру­
де организовать человеческое 
счастье, пусть эта способность 
проявляется в самом маленьком 
куске действительности, каким 
был башкирский колхоз «Крас­
ный луч».

Председатель этого колхоза 
Мурат Сагадееа был не только 
не оценен, он оказался наказан­
ным и отторгнутым от дела, к 
которому доказал незаурядный 
талант призвания Он воссоздал 
плодородие на бедной земле и 
духовную красоту в скудном бы­
тии, он был нахззэн за то. что 
делал это не по букве парагра­
фа. Тем не менее герой Ланово­
го воспринимался не как оби­
женный. не как страдающий че­
ловек, хотя был и тем и другим, 
но воспринимался он как чело­
век, глубоко убежденный, даже 
в эту тяжелую минуту жизни, а 
необходимости заставить всех 
понять, как надо вести труд на 
земле, чтобы не разрушить свя­
зи между ней и человеком.

Он явно любил землю, й, на­
верное, земля отвечала ему гем 
же.

Но против него была формаль­
ная логика, потому что он, творя 
жизнь, нарушил параграфы, ме­
шающие ее течению и, вероятно, 
должные быть измененными. Но 
он нарушил их стихийно и ока­
зался под судом, вместо того 
чтобы получить благодарность за

создание колхоза-миллионера на 
пустом месте.

Сагадеев — Лановой не защи­
щался, а выступал против того, 
кто пытался его осудить. И на 
только потому, что это был 
его оппонент. Но и потому, что 
тот пытался заглушить идею 
Мурата. Этот антагонист Сага- 
дезва, Баимов, представлял иную 
форму руководства людьми — 
руководства холодного, бумаж­
ного, приспосабливающего себя 
к любому течению событий, а на 
ведущего их согласно коммуни­
стической идее бытия.

Сагадеев руководил трудом, 
он организовывал процесс тру­
да, и его колхоз вырвался впе­
ред, нарушая среднюю линию 
успеха. И тогда против Мурата 
с его «Красным лучом» выступил 
другой противник — вечный 
скрытый противник идеи обще­
ственного расцвета, «рыцарь» 
корыстолюбия и наживы, ма­
ленький хозяйчик, радеющий во 
имя личного обогащения. Это 
мещанин, «недостроивший» со-

Сагадесв — В. ЛАНОВОЙ, 
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циализм и пожелавший «отдох­
нуть у тихой рачки», он и обжа 
ловал стремительное продвиже­
ние езгадеевского колхозного 
хозяйсгзз (а спектакле его игра­
ет А. Кашперов).

Так хозяйственная проблема, 
способствовавшая возникнове­
нию суда над Сатздеезым, раз­
вернулась 8 пьесе и спектакле в 
проблему общественно социаль­
ную и идеологическую. Против 
действий коммуниста Сагадеевз 
оказались действия поднявшего 
голову обывателя и собственни­
ка. Театр нас подвел к этой 
проблеме, не покидая гой под­
спудной психологической обла­
сти. в которой развязывались 
узлы сзгадеезской истории.

Драматург построил сюжет 
гак, что общее самим условием 
сюжета включилось в личное: 
Сагадеев отказался от защитни­
ка на суде, потому что защите 
предпочел правду, рассказанную 
его товарищами, людьми колхо­
за. Тогда, сказал он, они лучше 
поймут смысл нашего общего де­
ла.

И один за другим они выходи­
ли из зала театра в зал суда, 
открывая метод руководства

Сагадеева и реальные плоды, ко­
торые дал этот метод. Обнару­
живая в принципах груда прин­
цип мышления, мировоззрения и 
тот живой момент, когда идея 
претворялась в реальность.

Они оказались очень разны­
ми, но все они были прочно свя­
заны с реальностью, с процес­
сом земледельчества, с теми 
формами труда на земле, кото­
рые практикует человек сегодня. 
И актеры Театра имени Вахтан­
гова глубоко прониклись важ­
ностью поднять эти проблемы, 
углубив ими историю страданий 
и побед героя пьесы.

С душевным грузом тревоги 
за человека и с болью матери за 
свое дитя, идущее тяжелыми 
ступенями к утверждению своей 
правды, -явилась перед нами 
Саубан-апа Марии Синельнико­
вой, Она была первой, кто как 
бы развернул перед нами незри­
мую широкую карту соотноше­
ний истинного и неистинного 
руководства, жизненной и фор­
мальной заботы о стране и чв-
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лозеке. Синельникова создала 
-очень точный и живой хзрактер, 
но не частный. Актриса всегда 
знала цену теперь нередко за­
бываемым творческим идеям 
многоизмерщиой жизни челове­
ческого характера, и за ее Сзу- 
бан стояла народная судьба.

В красках броских, ^с почти 
эксцентрической игрой темпера­
мента, но искренне и живо воз­
никает другой сторонник оагзде- 
евских принципов. Эго Вьюгин 
— Ю. Врлынцеа, смутьян, забу­
бенная голова, с некоторым за­
позданием понявший, ради чего 
сгоиг жигь на земле. Убеждает 
точно раскрываемой логикой 
мышления парторг Закиров — 
В. Коваль, человек стойких нрав­
ственных убеждений, сам при­
нявший несправедливое наказа­
ние, но не отказавшийся от идей 
Мурата. Неожиданную ногу ли­
ризма вносит в строгий ход суда 
Кадрия — Е. Райкина, со скры­
той нежностью сердца обращаю­
щаяся к Сагадзеву

А от обратного доказанная 
правота Сагадезва идет от четко 
решенной Е. Лисконогом фигу­
ры Баимова, такой характери­
стичной и нестандартной. В его

логике получают нэ менее силь­
ное освещение противоречия, ед­
ва не погубившие Мурата. Едва? 
Нет. Это еще не стало извест­
ным, и спектакль не отражает 
окончательного решения судьбы 
своего героя. Он — тринадцатый: 
число; как его предупреждали, 
неудачное; Абдуллин умеет бро­
сить то тут, то там живые, не­
посредственные краски, жизнь с 
ев естественным течением про­
рывается в том, как мимолетная 
шутка выходит в название, ста­
новится образом.

В ходе действия пьесы есть 
существенный поворот, при ко­
тором, казалось бы, уже исчер­
панный конфликт получает но­
вое освещение: катастрофа, на­
висшая над председателем, зави­
села не только от его прямого 
противника. К сожалению или к 
счастью, тут возможность двоя­
кого исхода, она зависела и от 
людей, близких Сагадееву, от 
тех, кто волен был в том, как 
отнестись к нему, как поступить. 
Как подскажет совесть. Вопрос 
совести как вторая тема спек­
такля решается, когда на сцену 
выходит Халида. Ее настоящее 
перекрыло ее прошлое: сейчас 
она депутат, недавняя скромная 
доярка. Играет ее Галина Пашко­
ва, долгое отсутствие которой на 
сцене не отразилось на мастер­
стве ее тонкого и твердого, 
взволнованного и прочного сце­
нического рисунка. Ее образ 
прочерчен иглой гравера, она да­
же во внешнем облике и в ко­
стюме применяет черно-белые 
тона, острые и легкие движения. 
Актриса не любит играть в пол­
тона, и уже по дороге к сцене 
ее Халида заражает нас ожида­
нием необычного эффекта, ибо 
чувствуется, что к решительно­
му шагу готовит себя эта черно­
волосая узкоглазая женщина. 
Все продумано. Каждый ее шаг 
— выражение воли, которая бо­
рется с робостью. Суть появле­
ния в том, что Халида, сидевшая 
весь вечер в зале среди нас, те­
перь поняла, что наступил ее 
час. Час ее признания в том, что 
для себя она назвала преступле­
нием перед правдой и справед­
ливостью. Почти невыносим мо­
мент, когда Халида опускается 
на колени перед Сагадеевым. 
Она просит у него прощения за 
то. что она, им поднятая до тех 
высот, о которых и не мечталось 
маленькой доярке, проголосова­
ла против него. Ее рука — Ха­
лида показывает ее, подняв гак, 
как поднимала на партийном 
собрании, и смотрит на свою ру 
ру, на пальцы с отчаяньем и 
стыдом, как на чужую, — реши­
ла участь председателя. Если бы 
не Халида, не было бы большин­
ства голосов, поданных за 
исключение Сагадееза из партии, 
и он не стоял бы сейчас перед* 
судом. /

И, наверное, это самый груд 
ный, самый ранящий конфликт 
человеческой драмы, отражен­
ной в пьесе: нравственная стой­
кость, знание своего этического 
долга перед человеком и жизнщо. 
Многое можно исправить и про­
стить, измену человека своим 
убеждениям и идеалам он сам 
себе не простит.

Не всегда даже на самых луч­
ших спектаклях бывает такое 
сближение сцены и зала, как 
здесь, такая насыщенная внима­
нием тишина. Идет заседание. 
Не игра в него, а само заседа­
ние, где решается большая со­
циальная и нравственная гипоте­
за наших дней. Без суеты. Ьеі 
спешки, без стремления к деше­
вому сенсзционному успеху.

Только с желанием сказать о 
правде гак, чтобы правда и в 
театре была похожа на самое 
себя.

И мне кажется, чго эго жела­
ние воплотилось в дело.

Нина ВЕЛЕХОВА


