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Анатолии авдулла- 
ЕВ — актер Воронежско­
го театра юнбго зрителя. 

Он окончил Ярославское теат­
ральное училище} пОд руковод­
ством режиссера заслуженного 
деятеля искусств РСФСР 
А. Шншнгина. В студенческие 
годы он работал в Ярославском 
театре им. Ф. Волкова. Работа 
в этом- театре, как он сам гово­
рит, научила іго чувствовать 
ансамбль спектакля и находить 
первые, начальные подходы к 
образу.

В Воронежском театре юного 
зрителя Абдуллаев — вот уже 
пять лет. За это время он сыг­
рал около двадцати ролей. Сре­
ди них король в «Золушке». 
Хамраев в «Судебной хронике», 
Сухарько в «Как закалялась 
сталь», Олег Кузнецов в «Мы — 
веселые ребята», особо удів- 
шийся ему Узюмов в «Пузырь­
ках» и Карлсон в «Малыш н 
Карлсон, который жниеЯ на 
крыше». Петунии в «Ночи на 
тридцатое», которого он инте­
ресно сыграл в прошлом году.

...В театре, параллельно ста­
вились «Овод* («Итальянская 
трагедия») А. Штейна по рома­
ну Л. Войнич и «Робин Гуд» 
С. ЗаяицкогО. В «Оводе» Аб­
дуллаев исполняет роль свя­
щенника Карди, а в «Робин 
Гуде» — роль судьи. И разу­
меется, была определенная опа­
сность в этой параллели. «Овод» 
— спектакль е сильной драма­
тургией в основе. «Робин Гуд», 
в этом смысле, не мог с ним со­
перничать. Режиссеру Ф. Вери­
гиной, несмотря на всю прило­
женную энергию, не удалось 
превратить анемичную обры­
вочную пьесу С. Заяицкого в 
полнокровный цельный спек­
такль, но «Робин Гуд» успешно 
демонстрирует несколько пре­
красных актерских работ. И 
среди них образ судьи, создан­
ный Абдуллаевым. На этом об­
разе не сказалось влияние слож­
ной драматургии образа Кар­
ди.

Абдуллаев — страстный, ув­
лекающийся человек и для него 
образ судьи был ’вроде уравне­
ния со многими неизвестными. 
Он с честью решил это «урав­
нение» и на сцене ожил персо­
наж, типичность которого труд, 
по оспорить.

Это был мягкий красный ме­
шок, увенчанный тремя пучка­
ми выцветших волос, прикры­
тых маленькой шапочкой; сухая 
ручка придерживала бархатную 
подушечку на животе; глазки - 
пуговки бессмысленно таращи­
лись на морщинистом лице. 
Когда судья взбирался на кон­
струкцию, проклиная все сущее. 
Казалось, от напряжения скри­
пят его несказанные суставчи­
ки, из-под короткой мантии вы. 
глядывалн подагрические' коле­
ни. Судья Постоянно находился 
в сонном недоумении по поводу 
своего пребывания на этом све­
те. Изредка, как-то даже не­
ожиданно, он начинал прояв­
лять безудержное любопытство. 
Прилипшая -было к талу кро- 

I хотная подушейка вспархивала 
вверх, рука лихорадочно тыка­
ла огромную черную трубу кѵ- 
да-то под клок волос, где, на­
верняка, находилось ухо н пе­
респрашивал: «А? Что вы ска­
зали?»; тѵт же глубокомыслен­
но перевирал все сказанное в 
затихал. Голос был у него скан­
дально скрипучий.

Абдуллаев исполнял образ 
острокомедийно, почти в экс­
центрической манере. Напри­
мер, судью сбрасывают с кон­
струкций и он, не меняя поло­
жения тела в полете, падает на 
лавку, и. не шелохнувшись, по­
сапывает в блаженстве, обхва­
тив подушечку.

Абдуллаев обладает четкой 
манерой игры; и. когда пело до. 
ходит до трюков, каких-либо 
острых моментов, ои становит­
ся эксцентрически точным — 
шлифовка каждой детали доае- 
дена до блеска.

Великолепна спена между 
шерифом Ноттингемским
(В. Родовский), маленьким 
Джоном (Б. Беляев) и судьей. 
Шериф допрашивает маленько­
го Джона, он чертовски зол и 
гневается, маленький Джон па­
ясничает с веселой ленью. А су. 
дья, вконец оглохший от таких 
волнующих событий, взахлеб 
интересуется допросом. Пере­
спрашивает одно и то же, вы­

ворачивает ,Все наизнанку, жа­
леет маленького Джона, ' гла­
дит его по гблове и Тут же пред, 
лагіет всех повесить! Выраже­
ние лица радостное, голос на­
зидательный — он тоже в йо- 
довороте событий. Все это до­
ведено дО такого комйзча, что 
необыкновенно смешно Ті іруст- 
но —- слишком явно выступает 
второй план.

А вот Карди ' АбаулЛ/ейа.' 
Это уже сатирический, грэгеек.- 
Крадучись по-лисьи появляется 
он на сцене. Выражение всей 
фигуры вынюхивающее, опыт­
ное. Лицо аскета, тонкий орли­
ный нос. Глаза полуприкрыты 
и почти незаметны, но, когда 
Карди поднимает веки, что-то в 
них заставляет вздрогнуть. Вы­
пяченная нижняя губа придает 
ему оттенок высокомерия, уп­
лощенный Подбородок добавля­
ет выражений туповатого чван­
ства. Волосы соломенного цве­
та щетинятся из-под шапочки. 
Лишь крохотное брюшко при­
дает фигуре двусмысленный 
вид. Голос вкрадчивый, говорит 
несколько в нос. С лицемерным 
смирением перебирает четки. 
Карли — иезуит и ханжа в сво­
ем иезуитстве.

кая округлость жестов и стре­
мительный темп — все это соз­
дает необычайную выразитель­
ность. Прыжки, выполняемые 
им с акробатической четкостью, 
комический танец с Иваном 
(А. Тарасенко), простые цро-_ 
ходы — все является гармони­
ческим выражением содержа­
ния образа. Подобную сцени­
ческую пластику можно назвать 
балетной.

Другой стороной мастерства 
Абдуллаева является прекрасно 
разработанный драматический 
голос. Тембровая окраска его 
чрезвычайно разнообразна. Это 
позволяет актеру варьировать 
звукомелодическую сторону- ро­
ли. Например, у Карди голос 
глуховатый, как будто пыль­
ный, голос неопределенной вы­
соты. Когда он говорит, лисья 
вкрадчивость голоса, кажется, 
завораживает жертву, застав­
ляет вязнуть в смысле его слов: 
и вдруг проскальзывают шипя­
щие интонации — это сразу на­
стораживает. Голос, манера 
говорить, интонации завершают

ЧЕТЫРЕ
РОЛИ

Это звучит в сцене, когда у 
Монтанелли требуют согласия 
на казнь Артура. Просит пол­
ковник. Карди стоит молча и 
слушает, но как слушает! Ост­
рые внимательные глаза ищей­
ки. Руки скрещены на жизоти- 
ке. Он весь внимание, он даже 
забыл о четках. И вдруг он чув­
ствует нотку'жалости в голосе 
Монтанелли. Карди не просто 
ждал, он искал эту нотку: угол­
ки губ опустились, лицо вытя­
нулось, приняло выражение 
ханжеского смирения и только 
большой палец левой руки ба­
рабанит по тыльной стороне 
правой. Он косится на Монта, 
нелли, и на лице мелькает удо­
вольствие. при виде его муче­
ний.

В этой спене видно «строе 
мастерство психологического 
анализа и умение Абдуллаева 
прнподнести его тонко, нена­
вязчиво.

Карди хитер и скрытен, в нем 
трудно распознать злодея сра­
зу. Душа его затянута в такую 
же узкую, мышиного цвета ря­
су. В этом причина того, что 
Артур- ошибается в Карди.

И становится понятно, на­
сколько он низок, гадок, когда 
с каким-то злобным вожделени­
ем идет исповедовать Артура.

И вдруг душераздирающий 
крик — «убежал»! Карди не­
сется с перекошенным лицом, 
словно ветром сдуло все его 
благочестие — для Карди это 
трагедия.

Откровением стала его лич­
ная причастность, «творческая» 
заинтересованность иезуита. 
Оказывается, там. за этими 
свинцовыми веками, За этим 
блеклым видом скрывается хит­
роумное во всей подлости, изо­
бретательное и смелое в низо­
сти существо.

Одним из лучших сцениче­
ских образов этого сезона для 
Абдуллаева стал Конек-горбу- 
нок в одноименном спектакле. 
Здесь пластика Движений име­
ет особое значение, т. к. Тек­
стовой компонент роли мал. 
Внешний облик Конька лако­
ничен: шлем с растопыренными 
ушами, серое облегающее три­
ко, на спине сплющенный гор­
бик, едва прикрытый всклоко­
ченной гривой. Поэтому каждое 
движение актера становится 
выпусклым. Абдуллаев рисует 
лнрйко-гсроическнй образ Конь­
ка-горбунка теплыми красками, 
нежной акварелью. У актера 
легкая плавность походки, мяг­

. ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ
ся, тоже старается — и у нее 
есть идеалы. Даже умудрились 
послать друг Другу чужие фото­
графии. А тут Катя приезжает 
в Москву, и начинаются приклю­
чения: переодевания (ну, как 
еще назовешь, если для Катя 
Олег — это Адеша, а Алеша на 
соревнованиях по боску •— это 
Олег), узнавания, потери, на­
ходки... .По все кончается бла­
гополучно. Все трое стали дру­
зьями, простили взаимное наду­
вательство и многому научили 
друг друга.

Абдуллаев легко вводит зрите­
ля в круг переживаний Алеши. 
Он умеет думать, размышлять 
на сцене. Актер как бы пбддер. 
живает зрителя за локоть, мяг­
ко и тактично, не давая ему за­
путаться в душевном лабиринте 
Алеши, Но это не сухая скучная 
экскурсия — это радость обще­
ния с интересным веселым геро­
ем (читай: актером).

...Это произошло случайно иа 
аэровокзале. Они забрели вече­
ром, каждый со своими непри­
ятностями. Катя голодна, оди­
нока: поссорилась с мнимым 
Алешей, не может понять его, в 
письмах это другой человек; 
поссорилась с сестрой и ушла из 
дому. Алеша сидит, ест пиро­
жок я думает, что с Катей, вид. 
во, ему не познакомиться, а ин­
тересно было бы. и главное, 
кем ему стать: скрипачом или 
хирургом? Что важнее людям? 
Они заговаривают, уже вместе 
едят пирожки и постепенно за­
вязывается волнующий обоих 
разговор.

Их диалог экспрессивен, за­
хватывает остротой характера» 
етнк.

Первый шквал спора сменяет* 
ея какой-то тайной родственно» 
стъю мыслей с Катей. Алеша 
как будто наполняется удивле­
нием я радостью этой общно­
сти. Глаза его округляются 
появляется плавность движе­
ний: Алешка осторожно и, в то­
же время, весело исследует эту 
общность. Что-то очень знако­
мое есть в Кате, а что? А глав­
ное, она его понимает сразу, с 
полуслова.

Им вдвоем очень хорошо. 
Позже, ужиная дома у Алеши, 
оба удивляются: как бѵдто дав­
но знают друг друга. Еще ба! 
Через несколько ринут это от­
кроется. А пока им просто ве­
село: они чокаются булками, 
придумывают тосты, дурачатся. 
У Абдуллаева игра наполнена 
мальчишеским озорством — 
актера не ощущаешь — это 
Алешка шутит, смеется, выду­
мывает.

Герой Абдуллаева любую свою 
выдумку окутывает поэтической 
дымкой. А уж как он читает 
стихи! Абдуллаев сумел тонко и 
точно внести в образ свой та­
лант чтеца. Поэтому, когда 
Алеша проникновенно и чуть 
грустно читает стихи, это не 
выглядит как сольное выступле­
ние Абдуллаева — покоряет 
Алеша (разумеется, Алеша-Аб­
дуллаев). Сохраняется цел»» 
иость образа. Из нее не выбиэа. 
ютей Даже трюковые сценки, 
как, например, «урок бокса», 
где Абдуллаев падает, кувыр­
кается, «поэтически» наносит 
удары партнеру — актер испол­
няет весело, увлекательно ж 
почтя с клоунской эксцентрич­
ностью.

Равное мастерство, с каким
Абдуллаев сыграл четыре со­
вершенно различные роли сезо- 
на 1970—1971 гг. требует.про­
верки на более серьезных, глу­
боких образах, встречи со слож. 
ной драматургией.

Именно поэтому Абдуллаеву 
важно, что он играет, важно 
увидеть образ — ой экспери­
ментирующий актер. Смелость 
трактовок образов принесла ему 
успех. Абдуллаев раскрылся 
как талантливый актер, облада. 
ющий высокой актерской и 
сценической пластикой, имею­
щий в характере черту смелого 
и озорного искателя, , .

В. КРУГЛОВА, 
наш внештатный корр.

характеристику образа. Пласти­
ка речи Карди также разраба­
тывается в сатирическом плане; 
все время слышен мощный, 
изобличающий иезуита под. 
текст.

Образы современников яа 
сцене создавать трудно и одно­
временно легко. Легко потому^ 
что сотни прототипов ходят 
рядом «выбирай на вкус», дета­
ли быта под руками, идеи но­
сятся в воздухе, достаточно 
намека и зритель поймет (актер 
обойдется жестом, взглядом, 
мелкой деталью в костюме, гри. 
ме). Трудно потому, что необхо­
димо найти меру, при которой 
зритель поверит в жизненность 
образа, но не настолько, что 
решит, будто это Сергей Сер- 
геич из партера, по ошибке, 
на сцену забрался, т. е., актер 
должен оставаться на той гра­
ни, благодаря которой зритель, 
видя обман, верит.

Герой Анатолия Абдуллаева 
еще очень молод — ему всего 
шестнадцать, нет. ему уже ше­
стнадцать лет. И его мучают 
разом все жизненные проблемы: 
и что Такое жизнь, и ради чего 
стоит жить, и что такое призва­
ние, и как оправдывается твоя 
жизнь на земле служением сво­
ему призванию, и что такое луч­
ший друг, и что такое гарм<»- 
ничеекпй человек? И еще мно­
го разных вопросов. Он обыкно­
венный и серьезный, и веселый 
мальчишка.

В спектакле «Московские ка­
никулы» А. Кузнецова Алеша 
Жданович стал центральным, 
доминирующим героем — это 
произошло из-за чрезвычайной 
яркости и естественности испол­
нения Абдуллаева.

В зале сидит самый придир, 
чивый зритель—ровесники Але­
ши.

Алеша—фантазер, мечтатель, 
он жаждет уметь все на свете. 
Играть на скрипке — это само 
собой, пустяк, а вот быть боксе­
ром, как его друг Олег: знать 
литературу, историю: быть гео­
логом, знать все горные породы 
и еще много чего. Вот это да! 
А как он ощущает свою «непэ.т. 
ноценность»: маленького роста, 
хилый, да еще играет на скрип­
ке! Ну, кому это интересно? И, 
конечно, в письме к Кате в То­
больск, предложившей перепи. 
ску пятнадцатому в Алешкином 
классе, Алеша Жданович рисует 
себя в идеале. Катя, разумеет­


