
Размышления писателя о роли творческой интеллигенции
КАЖДЫЙ раз, когда я 

погружаюсь в раскален­
ный мир мыслей, чувств этой 
картины, чтобы понять ее 
красочный и суровый поэти­
ческий строй, философский 
смысл и образность, мое 
взбудораженное сознание 
уносит меня в сферу иных 
измерений, и я задаю себе 
однн-единственный вопрос: 
мы ли это?

Искусство, наконец-то, об­
рело дар обличения ч заго­
ворило сильным голосом о 
таких вечных понятиях, как 
добро и зло. любовь и смерть, 
нравственная ответствен­
ность, память и сострадание, 
вторгаясь в недавно еще за­
претную зону нашей истории, 
нашего бытия.

Однако дело тут не толь­
ко в самом произведении, 
как явлении искусства, ко­
торое честно, с гражданским 
мужеством исследует траги­
ческие страницы истории — 
время репрессий и страха, 
разрушения нравственных 
идеалов, лжи и обмана, а в 
самой возможности его выхо­
да на суд многомиллионной 
аудитории.

Читатель, естественно, до­
гадался, что речь идет о 
Фильме «Покаяние» грузин­
ского режиссера Тенгиза 
Абуладзе, нравственная и 
художническая позиция ко­
торого наводит на размыш­
ления о куда более значи­
тельных материях, чем зло 
и его последствия, лежащих 
в основе содержания кино­
ленты. Именно такое худо­
жественное осмысления вкѵ- 
пе с возвращением утрачен­
ных эстетических критериев 
н гражданского пафоса тре­
бует сегодня наше творчест-
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( ' ЛОЖИЛАСЬ ситуация, 

когда в нашей художе­
ственной жизни невозможно 
честно, принципиально, от­
кровенно дать оценку пос­
редственности, чтобы эта 
оценка определила судьбу 
того или иного произведения 
или творческой личности. 
Такая ситуация, естественно, 
порождает иждивенчество, 
отравляет творческую атмос­
феру, создает благоприятную 
почву для процветания без­
таланныя людей, приобщив­
шихся к искусству ремеслен­
ников.

Этот недут, трудно подда­
ющийся лечению, глубоко 
пустил копни в нашей худо­
жественной среде. Откуда 
он появился и почему рас­
ширяет зону своего воздей­
ствия? Причин много, но на­
зову лве. основные.

Первая—связана с невни­
мательностью к творчески 
мыслящему человеку, кото­
рая получила широкое рас­
пространение в годы застоя. 
Р, руководстве литературой и 
искусством r первую очередь 
применялся, образно говоря, 
метод выкручивания рѵк, 
что, в свою очередь, порожда­
ло командно - бюрократиче­
скую оценку произведений и 
творческой личности. Это 
привело к разрыву живых 
связей между творческими 
организациями и деятелями 
культуры, способствовало 
возникновению нездоровой 
творческой и нравственной 
обстановки.

Необъективная оценка де­
ятельности художника, от­
сутствие целенаправленного, 
бережного руководства худо­
жественным процессом поро­
дили растерянность, недо­
вольство в среде творческой 
интеллигенции. Все спуска­
лось «сверху»: и то, что на­
до. и то, как надо. Такое ру­
ководство, противоречащее 
демократическим и партий­
ным принципам, гѵбило жи­
вое. наболевшее, что было в 
иных наших произведениях, 
снижало не только идейную, 
но и эстетическую, и воспи­
тательную силу искусства.

Мы были свидетелями не­
справедливостей. Некоторые 
деятели культуры незаслу­
женно стали «заслуженны­
ми», им (цедро раздавались 
почетные звания, грамоты, 
престижные премии. В то же 
время многие по-настоящему 
талантливые и честные ху­
дожники обойдены элемен­
тарным вниманием. Произо­
шло противоестест в е н н о е 
уравнение таланта и посред­
ственности, что безнравст­
венно ио своей 'сути.

В течение нескольких лет 
я был членом республикан­
ских комитетов но присужде­
нию премий им. Махтѵмкули 
и Ленинского комсомола. 
Знаю, так сказать, механизм 
присуждения наград изнутри. 
Скажу откровенно: с тяже­
лым сердцем думаю ейчас 
о тех годах, когда на каждом 
заседании приходилось бо­
роться за достойных худож­
ников. кандидатуры которых 
отклонялись далеко не по 
причине слабости их работ. 
Кто-то там «наверху» что-то 
произносил, и этого было до­

МОР АЛ Ь Н О-нсихологиче- 
ское состояние общества, 

как известно, в немалой сте­
пени зависит и от того, какое 
место занимают литература 
и искусство в духовной жиз­
ни народа, насколько они 
способствуют нравственному 
возрождению людей. Эту от­
ветственную задачу литера­
тура и искусство могут вы­
полнить лишь в том случае, 
если они будут освобождены 
от цепей бюрократизма, ад­
министрирования и некомпе­
тентности. й этом важном 
деле, как и во всей нашей 
жизни, сегодня наступили 
благотворные перемены.

Пассивность общественно­
го ( сознания, бездействие, 
своеволие, как признаки за­
стоя, характерны и для ху­
дожественной жизни нашей 
республики, для нашего 
мышления и развития нацио­
нального искусства и лите­
ратуры. Огорчительно, что 
процесс перестройки, про­
цесс революционного обнов­
ления, отказ от догматиче­
ских представлений идут у 
нас непростительно медлен­
но.

Чтобы избавиться от уко­
ренившихся привычек и пред­
рассудков, неправильных 
взаимоотношений, инерции 
старого мышления, т. е. от 
всего, что служило источни­
ком появления серых, без­
ликих произведении, нам не­
обходимо как .можно быстрее 
стряхнуть с себя пыль бла­
годушия и успокоенности. 
Наступило время испытаний 
на гражданскую зрелость для 
каждого художника. И от 
нашей готовности, Желания 
включиться в борьбу в но­
вых условиях во многом за­
висит оздоровление и улуч­
шение обстановки в общест

= ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ

Очищение
искусством

статочно, чтобы исключить 
человека из списка. До сих 
пор не могу освободиться от 
горестного воспоминания об 
обсуждении кандидатуры 
композитора Нуры Халма ме­
дова. Его отклонили по пи- 
чине... «недостаточно проч­
ной гражданской репутации». 
Как это соотнести с талан­
том, являющимся народным 
достоянием, с неповторимой 
творческой личностью, соз­
давшей бессмертные музы­
кальные творения, умножив­
шей национальное духовное 
наследие, с художником, вер­
шившим свой гражданский ч 
нравственный подвиг? Спра­
ведливость восторжествовала 
спустя несколько лет. Нуры 
Хал.мамедову присудили пре­
мии — и не только Государ­
ственную ТССР им, Махтум- 
кулн, но и Государственную 
СССР, присвоили почетное 
звание. Однако сам получить 
награды он уже не успел...

Вторая причина- — в нас 
самих, в нашей творческой, 
гражданской неспособности 
весьма часто быть мужест­
венными в своей работе. в 
нашей непоследовательности 
отстаивания своих позиций и 
убеждений.

В самые ответственные 
моменты вместо того, чтобы 
бороться до конца, многие чз 
нас соглашались часто с не­
профессиональным, некомпе­
тентным мнением руковод­
ства и думали лишь о том. 
чтобы окончательно не за­
крыли твое творение. Такое 
поведение не что иное, как 
конформизм.

Эта позиция приспособлен­
ца обязывала терпеть и ми­
риться со многими вещами. 
Наш конформизм породил 
новый вид деятельности, ко­
гда без стыда и совести кром­
салось, корректировалось, 
переписывалось, усекалось; 
сглаживалось, «причесыва­
лось- произведение искусст­
ва под некий благополучный 
стандарт, далекий от реаль­
ной жизни. Порождал ложь, 
растлевал души, отравлял 
нравственную атмосферу че 
только в художественной 
среде, но и в обществе.

Разве мы не знали, что. 
соглашаясь на компромиссы, 
невольно становились звеном 
в обшей цепи безответствен­
ности?

Разве мы не знали, почему 
поощрялась бездарность? 
Ведь она податлива, угодли­
ва, беспринципна.

Разве мы не знали, когда 
при рассмотрении наших про­
изведений общие места не­
редко выдавались за глубину 
содержания?

Знали и молчали.

ве, а следовательно, и в твор­
ческой среде. Но именно 
здесь перестройка по многим 
объективным и субъектив­
ным причинам идет мучи­
тельно, болезненно. Не сда­
ют свои позиции носители 
старых, неверных концеп­
ций, убеждений, стереоти­
пов. Конвейер производства 
продолжает выпуснать худо­
жественную продукцию з 
рамках старого норматива. 
Стиль жизни, работы застой­
ного времени еще сидит в 
каждом из нас, и печально, 
что мы не прилагаем доста­
точных усилий, чтобы ско­
рее освободиться от него.

Я отлично понимаю, что 
за короткий период трудно, 
да и невозможно освободить­
ся от состояния всеобщей 
апатии, произвести переоцен­
ку ценностей в наших лите­
раторе и искусстве/ Потре­
буется, по-видимому, время, 
чтооы осмыслить происходя­
щее с нами; почему вместо 
того, , чтобы искать пути обо­
гащения а расширения ду­
ховного потенциала нацио­
нального художественного 
творчества, мы все еще за­
частую тратим силы, энер­
гию, творческое вдохновение 
на выяснение отношении 
ДРУ с другом, впадаем в ам- 
ѵпцию. нигилизм, ооыьател» 
шину. Ведь, в конечном сче­
те. о нас будут судить не по 
тому, кто Еозьмет верх в этой 
крикливой разноголосице, а 
по' результату — конкрет­
ным произведениям, отвеча­
ющим духѵ перестройки.

Г| О ХАРАКТЕРУ своей
1 1 деятельности мне при 

холится участвовать в жизни 
творческих союзов Туркме­
нии — писателей, театралъ 
НЫТ Г' "1 ' "'В и-"'-»-, г.1
графистов. Мы стали чаще

В СЕРЕДИНЕ 7<Тх іОДОВ 
ЦК КП Туркменистана 

принял постановление о борь­
бе против калыма. 8 работу 
по его выполнению’включи­
лись и творческие союзы, и 
учреждения кѵльтуиы.

Сегодня нетрудно заме­
тить, что результаты этой 
кампании оказались более 
чем скромными. Да] телеви­
дение, радио делали .переда­
чи, осуждающие калым, дра­
матурги писали пьесы, теат­
ры ставили их на своих сие­
нах, писатели создавали про­
изведения, кинематографис­
ты снимали фильмы. А ре­
зультата нет. Почем»? Пото­
му что все это было полу~- 
правдой. Калым живет и 
продолжает калечить сѵ; ьбы 
людей и сегодня. Он не име­
ет. как прежде, открыі-ш 
формы, он ушел в подполье 
и этим стал еше бслеэ опас­
ным.

Кинорежиссер Ходжакули 
Нарлиеа одним из первых 
откликнулся на призыв пао- 
тии восстать против калыма. 
Он написал сценарий, идейно­
философская концепции ко­
торого требовала от него глу­
бокого проникновения в зло­
вещую природу калыма как 
в социально психологическом, 
так и в идейно-эстетическом 
аспекте.

Однако дух кампанейшины 
глубоко сидел в отдельных 
руководителях. И они очень 
хотели отчитаться перед сво­
им начальством о проделан­
ной работе.

Огорчительно, что такой 
вдумчивый художник, как 
Ход жакули Нарлиеа, согла­
сился ив запуск Фильма в 
производство, зная, "то по 
имевшемуся сценарию не­
возможно сделать полноцен­
ную картину.

Попытки приостановить 
запуск, чтобы довести щена- 
рий до кондиции, не дали 
результата. Будучи я то вре­
мя одним из руководителей 
туркменской кинематогра­
фии, я обратился в выше­
стоящие инстанции с прось­
бой дать возможность целе­
направленно работать над 
картиной «Умей сказать 
«нет!». Малоприятно вспо­
минать, какую взбучку я по­
лучил тогда за свою дер- 
зость высказать собственное 
мнение.

После завершения съемок 
нам было указано на необхо­
димость отнести события 
фильма в некое временное 
прошлое. Таким образом 
картине был навязан фаль­
шивый пролог, не имевший 
никакого отношения ни к 
идейному замыслу, ни ѵ дра­
матургии, ни к стилистике

собираться на традиционные 
пленумы, семинары, обеуж- 
дать организационные и твор­
ческие вопросы, конкретные 
проблемы прозы, поэзии, 
лпамзтѵргии. фильмойпоиз- 
водства, театра, творческой 
Молодежи, ho порой из этих 
обсуждений мы не извлека­
ем ничего полезного.

Критики, вдумчивой, глу­
бокой и профессиональной, 
со знанием дела анализирую­
щей состояние художествен­
ного процесса, у нас почти 
нет. Тех критиков, которые 
осмеливаются иногда не сог­
лашаться с общепринятой 
еще недавно оценкой ворче- 
ства какого-то художника 
или конкретного произведе­
ния, принимают в штыки, 
объявляют чуть ли не врага­
ми искусства.

А что происходит сегодня 
с самими писателями, деяте­
лями театра, кино, компози­
торами, художниками? Стран­
но, но факт: многие из них 
не читают, не смотрят работ 
друг друга, избегают серь­
езных, откровенных разгово­
ров. Иной раз на совещаниях 
вместо обсуждения ворче- 
ских процессов и проблем 
ораторы отрицают все или 
почти все, что сделано в об­
ласти искусства до сих поп. 
И невольно задаешься воп­
росом: откуда все это. что 
лроисходит с нами?

Могу привести примеры. 
Прошлым летом Союз писа­
телей Туркменистана сделал 
робкую попытку обсудить 
состояние туркменской дра­
матургии. Принципиального 
разговора не получилось. О 
многом говорили выступав­
шие, но только не о жгучих 
проблемах жанра, его бедах 
и'болевых точках.

произведения, ни к искусству 
вообще.

Так произошло не только 
с кинолентой «Умей сказать 
«нет!*. Многие туркменские 
Фильмы последних десяти 
лет были также «причеса­
ны», Отдельные картины, 
затрагивающие крупные про­
блемы, общечеловеческие 
идеи, содержащие мощный 
поэтический заряд и образно- 
философский сплав, могли 
бы умножить славу нацио­
нального кино, но... 3 про­
цессе приема этих лент под 
•давлением руководящих то­
варищей в фильмах происхо­
дили необратимые процессы, 
и на экран выходили очеред­
ные благополучные чарти- 
ны...р ОВРЕМЕННОЕ положат 

ние дел в культуре, рас­
терянность, инертность, рути­
на, путаница ь умах — пря­
мое следствие прошлых и не­
давних компромиссов. Все 
это невероятно трудно -рео- 
долевать. ибо для этого не­
обходимо в первую очередь 
изменить психологию лѵдож-
ника.

Можем лп мы сегодня 
быть спокойными за бѵдѵшее 
нашей национальной художе­
ственной культѵры? Вопрос 
отнюдь не риторический

Молодежь наша в осно­
ве своей думающая, тяго­
теющая к самопознанию и 
самостоятельности. Бе пер­
вые шаги в творчестве обна­
деживают поиском, желани­
ем идти своим путем. 1 все 
же у нас нет оснований для 
успокоения.

Многое в молодежи насто­
раживает: повышенная само­
оценка, излишняя самоѵее- 
ренность. неумение воспри­
нимать себя в историческом 
контексте времени и реаль­
ном пространстве художест­
венной среды. Они забывают 
порой, что истинное искусст­
во создается не только про­
фессией. Но об этом — про­
блемах творческой молодежи 
— необходим отдельный, 
серьезный разговор,

ОДНИМ из главных наз­
начений искусства всег­

да являлось очищение, воз­
вышение души человеческой. 
Тем более важно, чтобы это 
очищение душ как можно 
скорее произошло в самой 
художественной среде.

Сейчас, когда в республи­
ке сделаны принципиально 
важные шаги для оздоров­
ления нравственной атмос­
феры и раскрытия творче­
ских сил, необходимо отка­
заться от всего мелкого, кос­
ного, что долгие годы разоб­
щало нас и было удобно для 
процветания благопристой­
ной усредненное™, для ни­
велирования личности

Нужен мощный порыв 
художнических поисков в 
глубины • сегодняшних мыс­
лей, дел, исследовании. 
Горестно сознавать, но 
сейчас время опережает нас, 
тогда как художник должен 
быть впереди него, подготав­
ливать общество ко дню зав­
трашнему, помогать челове­
ку в постижении космоса в 
себе и вокруг себя.

В. АБДУЛЛАЕВ, 
драматург, кандидат 

искусствоведения.

Между тем мы неоедко 
слышим утверждения о' том. 
что нынешний крайне низ­
кий идейно-художественный 
уровень туркменского театра 
объясняется неспособностью 
национальной драматургии 
решать острые темы, пробле­
мы общечеловеческого харак­
тера оригинальными худо­
жественными средствами. 
Трудно не согласиться с по­
добным мнением.

Но разве дело только в 
профессиональных издерж­
ках драматургов? Те же уп­
реки можно отнести почти 
ко всей нашей режиссуре — 
крайне не изобретательной, 
в основе своей однотипной, 
бесстрастной, не пробуждаю­
щей не только таланта, твор 
веского воображения, но и 
совести участников творче 
ского процесса.

Требования ослаблены до 
предела, критерии профес­
сиональной пригодности раз­
мыты Не потому ли Успеха­
ми национальной дпамчт'р 
гни и театра мы восторгаемся 
лишь в пределах республики. 
Разве не настораживает тот 
факт, что за последние 15— 
20 лет наши театры- не под­
готовили ни одного спектакля 
по пьесе национального дра 
матурга. ставшего бы замет­
ным событием в масштабе 
страны? Между тем в офи­
циальных отчетах в качестве 
достижений часто Фигуриру­
ют спектакли - «явления». 
спектаклн-«Лауреаты», спек 
такли-« новаторы».

Не очень поспешу потив 
истины, сказав, что подобное 

и ь іШСа і t.ib-ьиИ 
среде, отчасти и у хѵдожни 
ков. и у композиторов, и У
КИН "'Зтографистов

(Окончание на 2-й стр.)


