
Свойство самое
Самое сложное и самое 

важное для театра — быть 
современным. Причем совре­
менным и по тому, что имен­
но он рассказывает о тех ду­
шевных движениях, страстях, 
которые обуревают человека 
нашего дня, и по тому, 
Как именно он (театр) это де­
лает. Ибо и чувства, и помыс­
лы людские в разные эпохи 
проявляются по-разному. Со­
ответственно время меняет и 
темперамент актеров, и даже 
форму театрального спектак­
ля. От точности соответствия 
и того, и другого духу сегод­
няшней жизни зависит, пой­
мут или не поймут зрители 
персонажей, которые изобра­
жают их чувства на сцене.

Но если некогда театр был 
монополен в изображении

, страстей человеческих, то те­
перь эту миссию разделяют с 
ним кино и совершенствую­
щееся телевидение. Более то-

“ч го, они во многом разбили 
ту сферу деятельности, кото- 
рой раньше владел только 
театр. Зато у театра оста­
лось, пожалуй, самое ценное 
и единственно ему присущее

■ =£ свойство — способность не­
посредственно разговаривать

.iZj 5* со зрителем. В этом разгово­
ра ре зритель, искушенный,
іаэ так сказать, с младых ног-

теіі, может и должен быть 
соучастником. Если театр 
учтет эту непосредственную 
реакцию на то, что происхо­
дит на сцене, он будет ук­
реплять и развивать свое об­
щественное значение. Если 
же он погонится за телевиде­
нием, как в свое время теле­
видение гонялось за театром, 
или поставит перед собой 
цель конкурировать с кино, 
как в свое время с ним кон-

. курировало кино, — театр
практически превратится про­
сто в некое зрелищное меро­
приятие, но выполнять свою

•— великую миссию будет не в
-Г*, состоянии.
г—э Значит, перед драматурга­

ми — с них начинается театр,
CD перед режиссурой—она тол­

кует произведение, перед ак- 
терами — именно они в ко­
нечном счете остаются на­
едине со зрителем — возни­
кает задача быть на уровне 
требований времени. Я не 
оговорился, когда подчеркнул 
значение актеров, так как 
умение возлечь зрителя в со­
участие, когда начинается 
спектакль, целиком ложится 
на актерские плечи. Вст, что

сделал режиссер и драма­
тург, было «до».

Никакой режиссурой, ника­
ким текстом нельзя подме­
нить потребность зрителя ви­
деть в артисте интересную, 
большую личность. И в том 
доверительном разговоре, ко­
гда артист не только сооб­
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щает зрителю нечто, не 
только исповедуется перед 
ним, но и ждет от него откли­
ка, артист заражает зрите­
ля масштабом своей лично­
сти. Такие артисты есть на 
советской сцене. Назову сей­
час лишь двух из тех, кого 
наиболее ценю.

Один, уже широко и спра­
ведливо признанный, ар­
тист. способный на самый 
тонкий, глубокий и откровен­
ный разговор со зрителем,—■ 
это Иннокентий Смоктунов­
ский. Второй открылся мне 
полностью именно в этом пла­
не сравнительно недавно, хо­
тя я и раньше знал, что он 
отличный актер,— Лев Дуров 
из Театра на Малой Бронной. 
Его последние работы — 
штабс-капитан Снегирев в 
«Брате Алеше» (по Достоев­
скому) и Сганарель в «Дон 
Жуане» особенно—показыва­
ют, что этот артист владеет в 
весьма высокой степени спо­
собностью чутко понимать 
зрителя.

Ныне и пьесы должны 
быть написаны с учетом по­
вышенной, возможной способ­
ности актера увеличить сце­
ническую емкость произведе­
ния.

В связи с этим неумолимо 
встает проблема театра и 
зрителя. И хотя зритель наш, 
как справедливо принято го­
ворить, вырос, он все же 
очень разный. Мне думает­
ся, в нашей практике нужно 
ориентироваться именно на 
наиболее выросшего зрите­
ля, который жаждет серь­
езного и глубокого паз- 
говора. Но не будет ли это 
стремлением к некоей эли­
тарности? Думаю, что нет, 
так как театр не книга, с ко­
торой человек остается наеди­
не. Театр — место соборное. 
Он не только вмещает в своих

ценное
стенах тысячи, но и объеди-' 
няет их. Происходит великое 
чудо: возникает общий разум, 
общее чувство, значительно 
более глубокое, более силь­
ное и яркое, чем мысли и 
чувства каждого.

Театр способен подни­
мать — в этом также его об­
щественная функция. Ни в 
коем случае не надо работать 
с оглядкой на зрителя, «ко­
торый не поймет». Нет, имен­
но на того, который поймет. 
И тогда он скажет нам спаси­
бо за доверие к его разуму и 
сердцу. А тот, который пона­
чалу не поймет, обязательно 
тут же в театре заразится об­
щим настроением зала — его 
чувствами и мыслями — и 
будет нам благодарен за то, 
что театр помог открыть ему 
в себе самом эту способность 
к глубокому сопереживанию 
и созреванию.

Теперь я отвечу на во­
прос о том, как обстоят мои 
творческие дела. В Москве 
идут мои пьесы: в Малом — 
«Дипломат», в Театре им. 
Моссовета—«Другая». А ко­
медию «Тогда в Севилье» по­
ставил и играет в Москве та­
кой. на мой взгляд, восхити­
тельный коллектив, как Театр 
мимики и жеста. Не могу не 
сказать, как порадовали меня 
остроумие режиссерского ре­
шения, пластичность и высо­
кий профессионализм акте­
ров.

Сейчас работаю над те­
мой, которая меня остро ин­
тересует. Я всегда понимал, 
что суд — средоточие чело­
веческих потрясений, знаком 
со многими судебными ра­
ботниками, не раз присут­
ствовал на судебных заседа­
ниях, но сюжет выбрать бы­
ло трудно. И наконец кое- 
что найти удалось.

Новая пьеса «Граждан­
ское дело» репетируется и 
должна быть выпущена в Те­
атре им. Маяковского.

Развитию той же темы по­
священа и следующая пьеса, 
работу над которой завер­
шаю. В ней рассматривают­
ся такие нравственные про­
блемы, которые как бы вы­
ходят из стен суда в зри­
тельный зал. Продолжают 
меня интересовать и вопро­
сы, которых я уже коснулся 
в пьесе «Дипломат»,— во­
просы «дипломатические». На 
эту тему сейчас работаю не 
только для театра, но и для 
кино.


