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Актерское дарование 
— всегда тайна, в этом, 
может быть, и заключе­

на гипнотическая сила его 
воздействия на зрителя. Мож­
но зафиксиоовать результат 
творческой лаборатории та­
ланта, но попробуйте разга­
дать ход постижения им ха­
рактера, пути трансформации 
конкретных обстоятельств, 
предлагаемых пьесой и ролью, 
в категории общие, временные, 
типические.

Я спросила у.Галины Алехи-_
ной, артистки областного теат­
ра драмы, как удается ей столь 
точно воспроизводить всякий 
раз среду, в которой существу­

ТВОРЧЕСКИЙ портрет

СКАЗАТЬ 
СВОЕ СЛОВО 
О ЧЕЛОВЕКЕ

ют ее героини. Она ответила: 
просто я должна пропустить 
материал роли через себя, че­
рез собственное нутро — иначе 
ничего не получится. Понимать 
это нужно, очевидно, так: акт­
риса вбирает в себя чужую 
жизнь целиком, и, когда эта 
жизнь становится своей,— кон­
кретное и обіпее синтезируются. 
Процесс это подсознательный, 
его стимулируют личный жиз­
ненный опыт и, разумеется, ак­
терский талант, способность к 
перевоплощению Ибо человек 
— всегда часть окружающей 
его среды: она влияет на ха­
рактер, поведение, привычки. 
Выключи героя спектакля из 
этого окружения, бытового, со­
циального, — разрушится сце­
ническая правда.

Впервые я увидела Алехину 
в спектакле «Старший сын» по 
пьесе А. Вампилова. Вышла из 
комнаты на террасу молодень­
кая девушка в легком халатике, 
в косынке на голове, под ко­
торой воинственно торчали, 
точно антенны, бигуди, и пос­
ле первых же реплин стало яс­
но, что здесь в этом деревян­
ном пригородном доме, она — 
хозяйка. Что-то трудно объяс­
нимое — в манере держаться, 
говорить — выдавало в Нине 
(так звали героиню Алехиной) 
не горожанку. а уроженку 
именно пригорода. Этакая гру­
боватая прямота, независимость 
от городских условностей и 
чувство достоинства знающего 
себе цену человека. В отличие 
от отца она далеко не сразу 
поверила в легенду о невесть 
откуда взявшемся его старшем 
сыне. А поверив, не размякла, 
но с пристрастием и требова­
тельностью стала присматри­
ваться к Бусыгину.

По мере развития событий 
становилось ясно, что Нина 
давно уже глава семьи Сара­
фановых, этой странной семьи, 
где отец и младший брат жи­
вут страстями. нерасчетливо 
тпатя себя. Что ж оставалось 
ей, как не принять на свои 
плечи житейские заботы и про­
тивопоставить «чудачествам» 
родни здравомыслие «нормаль­
ного» человека. Отсюда понятен 
и Нинин выбор будущего мужа: 
конечно же, она понимает, что

жених хамоват, поямолиьеен 
и не слишком умен, зато «са­
мостоятельный». Изрядно ус­
тавшая от бурь Сарафановых 
Нина хочет пожить спокойно, 
иметь рядом с собой крепкую 
опору.

Режиссерски (постановщик 
— Д. Шиманиди) ситуация вы­
страивалась тан, что Нина в 
своей житейской круговерти 
немного очерствела. Она не жа­
леет отца, считает его неудач­
ником, выходки же брата- 
мальчишки с его несчастной 
любовью ее раздражают. Кан 
теперь выясняется, такое реше­
ние Алехина сначала не при­
няла — в челябинском театре, 
где она прежде играла Нину, 
семья Сарафановых была кан 
раз оазисом доброты и взаимо­
понимания. На репетициях 
возникли горячие споры. Гали­
на упрямилась. До того момен­
та, пока не вырисовался весь

спектакль — с мизансценами, 
сценографией, музыкой, под­
крепляющими мысль режиссе­
ра. Приняв в конце концов его 
вариант, она истово стала раз­
рабатывать версию Нины в 
этом решении. И тогда оказа­
лось. что Нина просто не умела 
сочувствовать людям. А имен­
но этот талант обнаружился я 
Бусыгине. С его появлением в 
Нино и произошел тот перелом, 
приведший ее к «очищению», 
который так поразил нас в 
этой работе актрисы.

В спектакле, где многое бы­
ло приблизительно, ложно 
взвинченно, Алехина логично и 
последовательно показывала 
движение души своей героини 
от прозы жизни к ее поэзии. 
Следить за этим процессом бы­
ло необыкновенно интересно и 
поучительно. Вскоре актриса 
уехала из Новосибирска, но ее 
Нина осталась в памяти. И ког­
да Алехина вернулась в об­
ластной театр, захотелось уви­
деть ее в других ролях.

Следующей стала Леля из 
«Города на заре» Арбузова. 
На сей раз комсомолка тридца­
тых годов, юная москвичка, 
одна из первых строителей мо­
лодого города на Дальнем Во­
стоке. Иное время, иные об­
стоятельства. Но и здесь зрите­
лей ждало все то же точное 
воспроизведение характера во 
всей конкретности его времен­
ных и социальных связей.

Что знала она, родившаяся в 
середине сороковых годов, о 
том романтическом и горячем 
времени? Общим с Лелей бы­
ло лишь то, что и она, Галина 
Алехина, выросла и училась в 
Москве. Впрочем, не только 
это. За плечами были непросто 
сложившаяся жизнь, трудный 
поиск призвания, срывы, бо­
лезнь ребенка... Такая уж про­
фессия у актера, что лично пе­
режитое, становясь опытом ду­
ши, делает его зорче, эмоцио­
нально богаче. Когда-то сама 
Галина сумела многое преодо­
леть ради права выйти на сце­

ну. Теперь ее Леля, такая вна­
чале уверенная, безапелляцион­
ная в суждениях (время было 
бескомпромиссное), потом — 
отчаянная в безоглядной своей 
любви, сделавшись жертвой об­
мана и демагогии, не потеря­
лась, выстояла, поступилась 
личным ради общего.

А после Нины и Лели — ха­
рактеров несхожих, но пере­
живших на каком-то этапе 
внутренний перелом, обнару­
живших нерастраченные запа­
сы духовных сил и в этом 
смысле близких, пришла к 
Алехиной Мария («Деньги Лля 
Марии» Валентина Распутин 
на), образ, с каким она не

сталкивалась никогда прежде. 
И стало ясно, что все сыгран­
ное до того вело актрису к 
этой, пока главной и лучшей 
ее работе.

Способность Галины Алехи­
ной играть не только харак­
тер, но и взрастившую его сре­
ду в спектакле «Деньги для 
Марии» обрела неожиданную 
емкость. Связь личности и ее 
окружения в данном случае 
оказалась для автора и театра 
главным объектом исследова­
ния. Продавщица сельского ма­
газина по своей малограмотно­
сти допустила растрату, и те­
перь ей грозит тюрьма. Вырут 
чить женшину может только 
сочувствие односельчан: если 
они одолжат недостающую 
сумму, Мария будет спасена. 
Деньги для Марии становятся 
оселком, на котором проверя­
ются ее соседи, ее муж Кузьма. 
Три мучительных дня, когда ре­
шается судьба Марии, застави­
ли ее по-новому взглянуть и на 
самою себя. Так ли она жила, 
как жить надо, так ли относи­
лась к людям, как требует то­
го совесть? Страшный финал
— самоубийство Марии — ре­
зультат глубокого разочарова­
ния в близких и в себе самой, 
результат трагического прозре­
ния.

В этом жестком, выверенном 
в каждой детали, пронзитель­
ном спектакле (режиссер В. Чер- 
нядев) Алехина ведёт главную 
смысловую партию. В облике 
ее Марии, простой деревенской 
женщины, есть какая-то пе­
чальная, тревожащая духовная 
красота. Двигается ли она по 
комнате со своей милой угло­
ватостью. глядит ли в зал ог­
ромными глазами на бледном 
тонком лице, ищет ли мучи­
тельно слов, чтобы объяснить 
Кузьме поразившие ее догадки 
об их общей жизни, или сидит 
неподвижно, непривычно и 
праздно уронив на колени руки,
— все выдает в ней неординар­
ность натуры. В этот момент- 
пик своей судьбы Мария Але­
хиной обнаруживает такое бо­
гатство внутреннего мира, та­

кую нерзстраченность чувств, 
что гибель ее, гибель матери и 
жены, трагичная сама по себе, 
воспринимается как невоспол­
нимая утрата высокого духов­
ного начала самой жизни. Рав­
нодушие и жадность не только 
осиротили семью, они убили ве­
ру в доброту и человеческую 
солидарность. К этому беспо­
щадному выводу приводят зри­
телей авторы спектакля и преж­
де всего исполнительница за­
глазной роли. Не случайно, со­
бираясь на спектакль, готовя 
себя н нему, Галина каждый 
раз мысленно обоащае.ся к 
зрителям: сейчас вы увидите, 
говорит она им, как всей дерев­
ней убили женщину. И проте­
ста, которым заряжает ее эта 
мысль, хватает на все трч часа 
сценического времени.

В роли Марии особенно ярко 
обнаружила себя профессио­
нальность молодой еще актри­
сы (сценический стаж Алехи­
ной насчитывает всего шесть- 
семь лет). Вся роль построена 
на несовпадении внешней за­
торможенности. скованности с 
напряженными ритмами внут­
ренней жизни Марии, со значи­
тельностью происходящей в 
ней работы души. Алехина со­
блюдает этот принцип безу­
пречно. Очень точно передает 
она и отношение героини к 
мужу, к односельчанам, на ко­
торых сейчас вся ее надежда. 
Чем бы ни занималась Мария, 
всем существом своим — спи­
ной, затылком — она прислу­
шивается к Кузьме Каждый 
приход соседей вызывает у нее 
остроую реакцию: радость, об­
легчение. когда ей сочувствуют, 
горестную замкнутость. когда 
видит она одно только равно­
душие и эгоизм. Мария Алехи­
ной становится своеобразным 
камертоном, определяющим ис­
тинное «звучание» человека.

Ничто так не привлекает в 
современном актере, как нали­
чие человеческой и художниче­
ской индивидуальности. Созда­
вая разные характеры, Алехина 
всегда остается сама' собой. 
В ней сильно личностное нача­
ло, она приносит в каждую 
роль собственное ощущение 
мира и человека.

В драматургии ее интересуют 
более всего роли драматиче­
ские, внутренне конфликтные. 
Там, где надо сыграть душев­
ную «бесконфликтность», бла­
гополучие, Алехина чувствует 
себя неуверенно. Например, ее 
Леля из «Города на заре» наи­
менее интересна в первой ча­
сти спектакля, до начала отно­
шений с Зориным и столкнове­
ния с Аграновским. Рассказы­
вая же зрителям о близких ей 
незаурядных жен сдох натурах, 
бунтующих против обыденно­
сти, способных на большие чув­
ства, актриса не стремится по­
разить или ошеломить. Она 
предпочитает краски приглу­
шенные. Но получается так, 
что мы незаметно попадаем к 
ней в плен, наполненность сце­
нической жизни ее героинь за­
хватывает нас и не отпуска°г. 
И важным делается все — ин­
тонация, взгляд, пауза. Важ­
ным потому, что они отражают 
внутреннее состояние человека 
в каждую минуту его жизн-г 
пропустить мгновение, значит, 
что-то упустить в этом захва­
тывающем узнавании.

Когда из зрительного зала 
следишь за ее Шурой из спек­
такля «Фантазии Фарятьева» 
(пьеса А. Соколовой), она ка„- 
жется птицей с подбитыми 
крыльями: вздернутые плечи, 
прыгающая, чуть неуклюжая 
походка, бесцельные хождения 
из конца в конец сиены. Чело­
век выключен из жизни, все 
поглотила душевная боль. 
Можно по-разному ответить на 
вопрос, имеет ли Шура право 
так жить, но для того, чтобы 
это решить, нужно понять ее 
обстоятельства и мотивы. Але­
хина знает их точно, и потому 
встреча с ее героиней становит­
ся еше одним постижением 
своеобразного женского харак­
тера.

В Галину Алехину верит ре­
жиссура театра, ей поручают 
ответственные роли Нам же, 
зрителям, разделяющим эту ве­
ру, остается ждать новых ра­
бот талантливой актрисы.

М. РУБИНА.
» * *

НА СНИМКЕ: Г. Алехина в 
спектакле «Деньги для Мадии» 
(Кузьма — Е. Калашнин).
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