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МОЛОДОЙ режиссер Театра 
оперы и балета имени Киро­
ва ЬРрий Александров — про­
фессиональный музыкант. Мо­
жет быть, потому в его твор­
ческом пути и отсутствует та­
кой частый сегодня конфликт 
«режиссер — дирижер». В 1976 
году он окончил Ленинград­
скую консерваторию имени 
Н. А. Римского-Корсакова как 
пианист в классе профессора 
Л. Б. Уманской. Бережно хра­
нит Юрий партитуру фортепи­
анного концерта ленинград­
ского композитора Г. Окунева 
с дарственной надписью: «До­
рогому Юрию Александрову 
за организаторскую и испол­
нительскую феноменальность в 
день премьеры концерта в 
Малом зале Консерватории».

Александров учился тогда 
еще только на третьем курсе. 
Но совершенно очевидные пи­
анистические успехи не при­
носили полного удовлетворе­
ния. Его влек к себе музы­
кальный театр, работа с акте­
рами-исполнителями. И парал­
лельно с фортепианным отде­
лением он начал заниматься 
на режиссерском в классе до­
цента М. Слуцкой. Богатая 
фантазия, великолепное зна- 

1 ние музыкального материала, 
яркий артистический темпера­
мент, энергия, воля сразу же 
обратили на себя внимание и 
принесли начинающему ре­
жиссеру известность уже в 
стенах Консерватории. Еще бу­
дучи студентом, он в течение 
трех лет был главным режис­
сером народного театра опе­
ры и балета Дворца культу­
ры имени Кирова, осуществив 
постановки «Евгения Онеги­
на», «Травиаты», «Фауста».

Дипломной работой Юрия 
стала постановка оперы Г. До­
ницетти «Дон Паскуале» на 
сцене Большого театоа оперы 
и балета Белорусской ССР, ко­
торая покорила щедрой вы­
думкой, динамикой, зажига­
тельностью действия. Спек­
такль с большим успехом про­
шел во время гастролей кол­
лектива я Москве. Было в 
іпектакле и то, что вызывало 

і споры. Так, традиционный ге- 
1 рой-любовник Эрнесто лишает­

ся своего романтического 
ореола. Ведь он ничего не 
делает, чтобы отстоять свое 
счастье, он безволен, прекрас­
нодушен, а потому в спектакле 
бывает порой и смешон. А ко­
мический старик-скряга дон 
Паскуале временами вызывает 
сочувствие в своей беспомощ­
ности перед молодыми энер­
гичными Нориной и Малатес- 
той. В «Дон Паскуале» громко 
заявила о себе режиссерская 
позиция, умение увидеть в
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«ПОЕДЕН В ОПЕРУ...»
традиционном сюжете совре­
менные мотивы. Исходя из 
музыкального материала, пред­
ложить не просто выразитель­
ное режиссерское решение, но 
решение концептуальное — 
так начал работать Алексан­
дров. «Дон Паскуале» был по­
ставлен молодым режиссером 
затем на Сцене Театра оперы 
и балета имени Кирова.

После окончания в 1977 го­
ду с отличием режиссерского 
отделения Консерватории
Юрий Александров был при­
нят в прославленную труппу 
режиссером - постановщиком. 
Первая же его работа на сце­
не Кировского театра стала 
сенсацией. Это был «Коло­
кольчик» Г. Доницетти, засня­
тый затем на телевидении, од­
ноактная комическая опера с 
веселым сюжетом, изобилую­
щим переодеваниями, розыг­
рышами. Спектакль идет бук­
вально на одном дыхании. Он 
захватывает любую аудиторию: 
и профессиональную и мало 
подготовленную — спектакль 
показывался в рабочих и сель­
ских клубах. В нем масса ост­
роумных, веселых мизансцен, 
но, пожалуй, главное — пол­
ное раскрепощение актеров, 
которые мгновенно схватыва­
ют реакцию зрительного зала, 
импровизируют, необыкновен­
но ярко раскрываются. Так, 
роль Энрике стала, пожалуй, 
одной из лучших работ

С. Лейферкуса. Покорили зри­
тельный зал и опытные масте­
ра, и молодые исполнители. 
Всем в этом спектакле была 
присуща комедийна'я легкость 
и сценическая свобода. А здесь 
это было особенно важно. 
Ведь спектакль давался не 
на большой сцене, а в ма­
леньких залах, когда между 
актером и зрителем расстоя­
ние сокращалось до миниму­
ма и требовались особенно 
тщательная проработка дета­

лей и одновременно живой 
контакт с залом. И он состо­
ялся.

Увлечь исполнителей, заста­
вить их раскрыть свои воз­
можности, войти в музыкаль­
ную драматургию, в образ, 
характер, найти себя в этом 
образе — это те качества, ко­
торые придают спектаклям 
Александрова особую убеди­
тельность. Работает Александ­
ров с актерами темперамент­
но, страстно, зажигая и зажи­
гаясь сам, мгновенно перево­
площаясь в показываемого 
персонажа (Александров — 
одаренный актер). Репетиции 
подчас превращаются в увле­
кательную игру, когда никто 
не вспоминает о времени. Но 
за этой игрой всегда четко 
продуманная концепция, за 
каждым выходом на труппу— 
огромная исследовательская и 
внутренняя работа. А «органи­
заторская феноменальность», 
о которой писал в свое время 
Окунев, помогает добиваться 
успеха в самых сложных ус­
ловиях, в самые короткие сро­
ки, с незнакомыми труппами. 
Тот же «Колокольчі-"/», кста­
ти, был сделан как внепла­
новая работа в свободное вре­
мя.

В один вечер с «Колоколь­
чиком» в «Вечере камерной 
оперы» шла одноактная опера 
В. Глюка «Королева Мая» — 
изящная пастораль, пронизан­

ная легкой иронией. Задача 
здесь была решена очень 
сложная- Но грациозная I па­
стораль не могла затмить бли­
стательного успеха искромет­
ного «Колокольчика», и за 
Юрием Александровым проч­
но закрепилась слева коми­
ческого режиссера.

Первой успешной попыткой 
поколебать ее стала «История 
Кая и Герды» С. Баневича. Ес­
ли в предыдущих работах 
Александрова преобладала ди­

намика действия, то здесь яр­
ко раскрылось лирико-фило­
софское, драматическое нача­
ло его дарования, концепту­
альность мышления.

Александров ставит «Исто­
рию Кая и Герды» как роман­
тическую сказку-притчу, прит­
чу о великой силе любви, 
побеждающей зло. А самое 
страшное зло — бездухов­
ность, равнодушие, лед в 
сердце. Обращаясь к совре­
менному зрителю, говоря с 
ним о важных нравственных 
проблемах, волнующих сегод­
ня, режиссер не стремится к 
внешнему осовремениванию, 
сохраняя неповторимый аро­
мат сказки — с чудесами, 
превращениями, феерией све­
та и цвета. И опять безуслов­
но убеждающие зрительный 
зал актерские работы Т. Нови­
ковой, Л. Филатовой, В. Соло- 
довникова, В. Лебедя, всего 
актерского ансамбля.

Но слава комического ре­
жиссера по-прежнему заявля­
ла свои права. В результате 
появились «Виват, маэстро» 
Г. Доницетти в Кишиневском 
театре оперы и балета и 
«Мнимая садовница» В. Мо­
царта на Ленинградском теле­
видении.

Минувший сезон оказался 
для Юрия Александрова 
знаменателен двумя значитель­
ными постановками, диамет­
рально противоположными по

жанру, а в совокупности сво­
ей наглядно демо ютрирующи- 
ми творческий диапазон и воз­
можности режиссера.

Премьера «Сказок Гофмана» 
Ж. Оффенбаха на сцене Боль­
шого театра оперы и балета 
Белорусской ССР стала боль­
шим событием не только для 
Минска. Опера эта, как свиде­
тельствует ее сценическая ис­
тория, крайне сложна для по­
становки. Обращенная к твор­
честву парадоксальнейшего, 
глубоко трагического писате­
ля, поэта, композитора 
Э.-Т. Гофмана, она в необы­
чайной, порой фантастической 
форме раскрывает традицион­
ный романтический конфликт 
между прекрасной романтиче­
ской грезой и филистерским, 
бездуховным обществом...

А через несколько месяцев 
в Красноярском театре состо­
ялась премьера оперы Ж. Би- ■ 
зе «Дон Прокопио». Снова ко­
мическая опера с обманутым 
стариком, влюбленными, от­
стаивающими свое счастье. 
Эта премьера показала режис­
сера-мастера, способного сде­
лать увлекательный спектакль 
из среднего материала. Самая 
первая опера Бизе, еще до­
вольно неумелая, нелепый, за­
путанный сюжет. Не меняя ни 
одного слова в тексте, режис­
сер находит сценическое оп­
равдание каждой ситуации, 
каждого характера, каждого 
музыкального номера.

Пожалуй, впервые в комиче­
ских спектаклях Александрова 
здесь так пронзительно про­
звучала лирическая тема.

Какой спектакль следующий? 
Трудно сказать. Диапазон ре­
жиссерских возможностей по­
истине неограничен: от легкой 
комедии до трагического дей­
ства, от фарса до высокой ли­
рики. Можно только с уверен­
ностью сказать: сюрпризов бу­
дет много. Юрий Александ­
ров совсем еще молод. Но, 
несмотря на молодость, спек­
такли, сделанные им за пос­
леднее время, говорят о под­
линной творческой зрелости.

Л. САВИЦКАЯ


