
ПЛАСТИКА, СИЛА, ЭКСПРЕССИЯ...
Ноябрь. Вечер. В Челябин­

ском театре, как всегда, 
спектакль. Гаснет свет. Ос­
торожно раздвигается крас­
ный бархатный занавес. В 
тревожной темноте видны 
очертания испанского города 
и три застывшие фигуры. 
Это Канделас, Призрак и 
Кармело — герои нового ба­
лета Мануэля де Фалья «Лю­
бовь-волшебница». Но к~бд- 
ному из них, молодому ис­
панцу Кармело, зрители осо­
бенно внимательны. Это 
Сергей Александров — уча­
стник творческого смотра 
молодежи театра.

Высокий, стройный, худо­
щавый, напоминающий гим­
наста в белом, он начинает 
медленно, но четко пересту­
кивать ногами, меняя позу 
и вновь застывая, как 
скульптура...

Кажется, совсем недавно 
челябинцы увидели этого 
танцовщика в балете Чай­
ковского «Лебединое озеро» 
в роли прішца Зигфрида.

В черном бархатном коле­
те контрастно вырисовыва­
лась шея, хорошо посажен­
ная голова с длинными ру­
сыми волосами. Он, как и 
положено принцу, был са­
мой яркой фигурой на сце­
не. Но не было в нем ска­
зочности и загадочности 
классического принца. Это 
был современный юноша, 
современный артист...

Закончив Пермское хоре­
ографическое училище, он 
работает в Пермском акаде­
мическом театре, но, полу­
чив приглашение, приезжа­
ет в наш театр.

Заслуженный артист 
РСФСР Щукин, артисты 
Марцинковский, Домрачев, 
Сараметова, Осадчая, Бей­
лин, Жданов — все они вы­
пускники Пермского учили­
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ща, награжденного дипло­
мом I степени «За успеш­
ную подготовку высококва­
лифицированных кадров ар­
тистов балета».

Трудно получить выеокую 
оценку, учась в этом учили­
ще, еще трудней получить 
ее, будучи артистом. Но 
стремление Александрова 
быть настоящим артистом и 
танцовщиком велико. Это 
доказала его работа в на­
шем театре. Особенно его 
встреча с опытным педаго­
гом А. А. Беловым.

Верно кто-то сказал, что 
нашему веку головокружи­
тельного развития техники 
присуща какая-то особая 
энергическая экспрессив­
ность. Энергичные оттенки 
танца Александрова доказы­
вают это и делают его та­
нец очень современным. На­
пористость и экспрессив­
ность его прыжков убежда­
ют вас в том, что его силе 
и энергии необходимо вы­
литься в какой-то бурный 
танец. Его может иногда за­
нести на одном из сильней­
ших движений, ему может 
еще не хватить места на 
сцене, но все это от избыт­
ка сил, от неумения сдер­
живать себя. В нем чувст­
вуется огромный запас энер­
гии.

А физическая выносли­
вость Александрова равна 
выносливости спортсмена.

На гастролях в Златоусте 
он мог один танцевать в те­
чение 12 дней, потом сле­
тать на конкурс артистов 
балета в Москву, требую­
щий максимальной собран­
ности и упорной подготовки 
(получить там приглашение 
в московский «Молодой ба­
лет», отказаться), станце­
вать спектакль в Минске по 
просьбе дирекции театра. А 
потом вернуться в Челя-
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бпнск и станцевать один из 
труднейших в балетном ре­
пертуаре спектаклей—«Дон- 
Кихот» Минкуса. И это все 
день за днем! Нагрузка ко­
лоссальная. Доступная в че­
лябинской труппе только 
Александрову.

Я сравниваю выносли­
вость артиста с выносливо­
стью спортсмена не случай­
но. Сам танцовщик относит­
ся к спорту очень внима­

тельно и по-профессиональ­
ному грамотно его понима­
ет. Он считает, что артисту 
балета многому можно по­
учиться. у спортсменов. По­
этому он всерьез анализиро­
вал их систему тренировок, 
распределение нагрузок, 
комплекс упражнений, улуч­
шающих прыжок, выраба­
тывающих дыхание. Моло­
дой артист считает, что 
многое роднит наше искус­
ство со спортом.

Прославленная современ­
ная балерина Алисия Алон­
со полагает, что одна из 
главнейших проблем совре­
менного искусства — слить 
воедино различные пласты 
искусства, слить воедино та­
нец и спорт. Не случайно 
на Кубе родился новый вид 
искусства — «динамия» — 
слияние спортивной и ху­
дожественной гимнастики с 
балетом. А наш русский ба­
лет на льду! Разве это не 
слияние хореографии и фи­
гурного катания?

Александре» верит в 
спорт вполне по-современ­
ному. Еще он верит в ба­
летмейстера — думающего, 
ищущего, экспериментирую­
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щего. В какой-то степени в 
работе над «Симфонией» 
Бизе и «Любовью-волшебни­
цей» де Фалья при встрече 
с О. Дадишкилиани эта ве­
ра его подтвердилась. До 
этого он выходил на сцену 
то в «Лебедином озере», то 
в «Бахчисарайском фонта­
не», то в «Дон-Кихоте» —в 
спектаклях, известных ему 
со школы.

То, что предлагал О. Да- 
дишкнлиани, было для тан­
цора ново: новый сюжет, 
иная музыка, иная работа— 
работа с самим автором хо­
реографии балета. Единст­
венное, что было привычно 
артисту — средство выра­
жения, — классический та­
нец. Мелодии виднейшего 
представителя испанской 
музыки XX века Мануэля 
де Фалья в процессе работы 
ближе и понятней станови­
лись О. Александрову. А 
рассказы об этом балете 
все больше разжигали же 
ланне артиста исполнить 
его. Исполнитель роли Кар 
мело узнал, что впервые 
русские увидели его героя 
в 1966 году в Москве в ис­
полнении прославленного на 
весь мир испанского танцо­
ра Антонио, и спустя 
шесть лет этого героя 
предстоит показать челябин­
цам ему. И вот 16 ноября 
зрители впервые увидели 
Кармело в исполнении Алек­
сандрова. И они открыли 
дія себя не только нового 
героя балета, но и нового 
танцовщика Сергея Але’ 
сандрова—настойчиво пщ - 
щего свой путь в искусстве.

К. ДАНИЛОВА.


