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НАМ не надо его придумывать, 

измышлять, конструировать — 
он просто живет рядом с на­

ми. Тот, кого мы называем нашим 
героем, героем нашего кино. Чело­
век труда. Он не сегодня родился 
на экране, он продолжает свою 
жизнь — от тех самых первых да­
леких лент, заложивших начало но­
вого искусства, великолепной плея­
ды произведений тридцатых годов, 
суровой эпопеи военных лет. Я ви­
жу их черты — черты строителей 
Комсомольска, черты Максима, Ве­
ликого Гражданина, Члена прави­
тельства, Депутата Балтики — в се­
годняшних героях экрана.

Главный человек нашего времени 
— это трудящийся, созидатель но­
вого мира. Прежде всего рабочий, 
сельский труженик, который пока­
зывает в наши дни столько мужест­
ва в битве за хлеб. И в кинемато­
графе героем должен стать этот 
строитель нового общества.

Да, мы справедливо порой сету­
ем на то, что далеко не всегда 
удается нам схватить, запечатлеть 
на экране стремительный бег вре­
мени, черты героя. Что еще редко 
какой фильм в том потоке кинопро­
дукции, что идет сейчас к зрителю, 
становится для него событием — не 
только в искусстве, но в его жизни. 
Есть и удачи. И я не могу здесь не 
упомянуть хотя бы такое последнее 
произведение, сделанное на «Мос­
фильме», как ленту «Укрощение ог­
ня». Знаменательно то, что после 
долгих поисков усилиями режиссе­
ра и сценариста Даниила Храбро- 
вицкого и актера Кирилла Лаврова 
(а я бы еще назвал здесь и Игоря 
Горбачева) удалось, наконец, соз­
дать на экране образ советского 
интеллигента — человека науки. 
Это нам давно не удавалось. А для 
нашего времени такая удача прин­
ципиальна.

ПРОШЛО много лет с тех пор, 
как Ленин назвал кино важ­
нейшим из искусств. Кино — 

искусство миллионной аудитории. 
Люди идут в кинотеатр, чтобы ока­
заться среди массы других людей. 
Зритель смотрит на экран как уча­
стник большого собрания. Кино 
должно уметь завладеть вниманием 
этой массы, объединить чувства и 
мысли людей в едином коллектив­
ном порыве.

И отечественное кино знает не­
мало примеров, когда не только в
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конце фильма, но в процессе его 
показа гремели овации, что означа­
ло сочувствие, понимание и выра­
жение любви-к героям. Кстати, поч­
ти все такие картины были в свое 
время, как мы теперь говорим, со­
циальным заказом. Это и «Броне­
носец «Потемкин» С. Эйзенштейна, 
и «Мать» В. Пудовкина, и «Чапаев» 
братьев Васильевых, и фильмы А. 
Довженко, и «Юность Максима» 
Г. Козинцева и Л, Трауберга, и дру­
гие. Сценарии этих картин не прихо­
дили самотеком на студию. Масте­
ров кино приглашали и увлекали 
определенной, необходимой госу­
дарству и народу темой. Я помню, 
как перед десятилетней годовщиной 
Октябрьской революции нас с 
С. Эйзенштейном пригласил Миха­
ил Иванович Калинин и прежде все­
го спросил: что вы сейчас делае­
те? Мы были в разгаре работы над 
фильмом «Старое и новое» — о 
становлении колхозной жизни в де­
ревне. «Это важно, — сказал Кали­
нин, — но приближается десятилет­
ний юбилей Октября, и нам нуж­
на сейчас картина об Октябрьской 
революции».

Так родился замысел «Октября». 
Это был не только и не просто за­
каз, но и организация юбилейной 
картины. Нам была оказана всемер­
ная помощь. И только выпустиз 
«Октябрь» на экран, мы вернулись 
к «Старому и новому».

Здесь надо говорить о риске, о 
государственной смелости и, безус­
ловно, о мобильности. Наш фильм 
снимался в невероятно короткие 
сроки.

В БОРЬБЕ за советское, под­
линно революционное искус­
ство складывались наши са­

мобытные, советские кинематогра­
фические традиции и рождались 
новые художественные формы, от­
личные от тех, которые предлагало 
нам предшествующее кино. Форми­
ровались яркие средства кинемато­
графического выражения мЬіслей и 
чувств. На этих традициях, на этом 
искусстве взросло целое поколение 
людей — фильмы участвовали в 
воспитании героических чувств, с 
воспоминанием о них люди уходи­
ли на войну. И в то же время — и 
я особенно подчеркиваю этот мо­
мент — наше искусство явилось

подлинным самовыражением худо­
жника, целого отряда молодых 
художников того времени.

Закладывались основы нового, ре­
волюционного искусства — те, ко­
торые легли в фундамент советско­
го кинематографа.

Но опираться на традиции — не 
значит стоять на месте. Опираться 
на традиции — это значит не на­
чинать с пустого места. Мне вспо­
минается любопытная строчка од­
ного поэта: «Я видел, я знаю раз­
бившихся насмерть, с чужой высо­
ты начинавших полет». Традиции со­
ветского революционного кино — 
не чужая высота, это наша высота, 
наша точка отсчета.

И здесь советскому кино есть чем 
гордиться — накоплен поистине ве­
ликолепный творческий опыт, кла­
довая, из которой можно черпать 
без конца.

Возьмем к примеру искусство 
монтажа. Признаться, мы его по­
рядком утратили ныне. Между тем 
оно является одним из сильнейших 
средств кинематографического
творчества. В 55-минутном «Броне­
носце» 1.250 кадров. А в совре­
менной картине их 300, максимум 
400. Кстати, в «Веселых ребятах» — 
1.200 кадров, в односерийной, по­
луторачасовой картине. А ведь ки­
нематографический кадр — это точ­
ка зрения на происходящие собы­
тия. Кинообъектив может принизить 
или зозвысить то или иное явление 
на экране, в зависимости и от точ­
ки, на которой находится аппарат. 
Кроме того, склейка двух кусков 
может пропустить все ненужное, 
оставив в предыдущем и последую­
щем кусках самое важное. Монта­
жом можно испортить хорошо сня­
тый материал, и наоборот. Мон­
таж позволяет создать ритмы и'тем- 
пы действия, выявить или, наоборот, 
прочно потопить идею, кредо про­
изведения.

СЕЙЧАС на студии создались 
такие ситуации, что все поощ­
рения работникам съемочных 

групп исчисляются _из количества 
снятых метров. Отсюда выгода 
снимать длинными кусками, панора­
мами, из которых потом ничего 
нельзя убрать. Вялые ритмы, отсут­
ствие энергии в действии, сюжете

иными возводятся в принцип. На 
этой основе строятся даже «теоре­
тические» концепции. Самое стран­
ное, на мой взгляд, это «скрытая ка­
мера», не выдержавшая испытания 
временем. Почему лично мне ка­
жется это странным, более того — 
не кинематографичным? Потому что 
здесь прием наблюдения жизни 
превалирует над необходимостью 
выражения своей точки зрения. 
Художник же, думается мне, дол­
жен ясно и четко проводить свое 
убеждение любви и ненависти.

Искусство всегда — это борьба 
света и тени. Чем ярче свет, тем 
сильнее тени. Но у нас, случалось, 
порой увлекались одной тенью, 
оставляя за кадром свет. А Блок 
замечательно сказал: «Познай, где 
сеет, поймешь, где тьма».

И вот познание света, который 
освещает всем нам путь в наше бу­
дущее, является, думается, основ­
ным пафосом нового постановле­
ния ЦК КПСС «О мерах по дальней­
шему развитию советской кинема­
тографии». Безусловно, борьба ос­
танется борьбой, останутся противо­
речия, конфликты, а следовательно, 
в искуг—те — контрасты. Это неиз­
бежно. Без этого искусство и не 
могло бы существовать. Но у нас в 
последнее время в кинопроизвод­
стве порой свет смешивался с те­
нью, и получалась серость.

Когда я прочел в постановлении 
ЦК о том, что кино не использует 
всех средств, которые у него име­
ются, я широко понял это опреде­
ление — оно обращено и к сцена­
ристам, и к режиссерам, и к опера­
торам, художникам, всем участни­
кам создания фильма. Для режис­
сера же как руководителя и вдох­
новителя творческого процесса во­
просы, поставленные постановлени­
ем ЦК, особенно существенны. Всех 
нас, безусловно, близко затронули 
и поднятые проблемы технического 
оснащения наших студий, и органи­
зация кинопроизводства, и особен­
но хорошей пленки. К сожале­
нию, нам приходилось тратить в 
пять раз больше электроэнергии 
из-за малой чувствительности плен­
ки. И когда в августе я снимал про­
бы для своей новой картины, я по­
держал градусник у лица актрисы, 
на нем было 50, такая немысли­
мая стояла жара в павильоне из- 
за осветительных приборов. Кажет­
ся, такая температура бывает разве

что у мартеновской печи, но там 
течет металл, а здесь—грим, кото­
рый все время надо поправлять, А 
надо еще и говорить о самочувствии 
актера, его настроении, эмоциональ­
ном состоянии, о его нервах. Плен­
ка же еще может оказаться браком, 
и приходится хорошо снятое пере­
снимать так, что часто это оказы­
вается хуже.

И еще об одном. Студия должна 
сдавать картину на одной пленке, 
то есть изображение и звук вместе. 
Когда же приходится делать поправ­
ки,, то заново разрезается негатив, 
заново перезаписывается, на что 
идет масса времени, средств. По­
правки же нужны по многим при­
чинам: сам режиссер впервые ви­
дит свое произведение в собранном 
виде. Если бы студия сдавала фильм 
на двух, а еще лучше на трех плен­
ках (музыка и шумы на третьей), по­
правки было бы вносить значитель­
но проще. Это бы ускорило и улуч­
шило не только организацию про­
изводства, но и качество произве­
дения, а следовательно, — творче­
ство.

Хотелось бы еще сказать не­
сколько слов о жанровом разнооб­
разии нашего кино, которое остав­
ляет желать много лучшего. То у 
нас косяком идут детективы, то — 
квартирно-семейные ленты, то еще 
что-либо другое. Безусловно, репер­
туарная политика должна быть бо­
лее гибкой, рассчитанной' на саТлыё 
разнообразные вкусы и аудиторию. 
Как мне тут не вспомнить о люби­
мом моем жанре, которому отдано 
столько лет жизни, — я говорю о 
комедии, о музыкальном фильме. 
Мы мало уделяем внимания этому, 
одному из самых зрительских жан­
ров.

П'.'АФОС постановления ЦК
КПСС «О мерах по дальней­
шему развитию советской

кинематЬграфии» вытекает из реше­
ний XXIV съезда партии. А реше­
ния партийного съезда — неисся­
каемый источник тем, сюжетоз, на 
основании которых можно создать 
увлекательные, волнующие, вдох­
новляющие массьі' людей кинопро- 
извёдения. Перечислить эти темы 
было бы здесь просто немыслимо. 
Потому что это программа не на 
один год. И постановление ЦК 
КПСС нужно воспринимать нам 
всём не как кампанию, а как про­
грамму нашей творческой жизни 
на много лет вперед.


