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* художника не существу­

ет вне спектакля. Вывешенный 
на стенде эскиз или выставлен­
ный макет декорации фиксиру­
ет лишь определенный этап его 
работы. С другой стороны, те 
же эскизы, реализованные в 
натуре, обретают ценность лишь 
но взаимосвязи с режиссерским 
решением, музыкальным оформ­
лением, актерским воплощени­
ем общего замысла. Худож­
ник театра заявляет себя Ху­
дожником только в конкретных 
Спектаклях, со всеми необходи­
мыми здесь атрибутами, вклю­
чая и восприятие зрителя.

ны зрителя. И все-таки попро­
буйте прийти в ТЮЗ на тот же 
спентаиль «Мальчики» минут 
за 15 до начала, сесть в зал, 
помолчать и сосредоточиться — 
и вы увидите, что сценография 
Александрова живая, она ды­
шит. Во время действия она— 
действующее лицо, а не за­
стывший фон.

При всей ярко индивидуаль­
ной форме сценография 
В. Александрова отнюдь не са­
модовлеющее выражение собст­
венного «я». Это мучительный, 
страстный, порой отчаянный по­
иск единения и взаимопонима­
ния с автором пьесы и режиссе­
ром. Естественно, не всегда это 
получается. И атмосфера эски­
зов к тому же «Глотку свободы»

• ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

ХУДОЖНИК
ТЕАТРА

Как челябинцу мне радостно, 
что в нашем городе живет и 
работает талантливый худож­
ник театра Валентин Алексан- 
дров. Что он недавно принят в 
Союз художников. Что на днях 
в Доме работников искусств 
открылась его персональная вы­
ставка.

Свое почему-то часто кажется 
нам будничным и неинтересным. 
В суете жизни многое прохо­
дит незамеченным. Сложилось 
мнение, что ТЮЗ—театр только 
для детей, и молодежь шагает 
проторенной дорожкой во Дво­
рец спорта, не обращая внима­
ния на заслуживающие этого 
спектакли ТЮЗа—«Мальчики» 
и «Бумбараш». Вот и Алексан- 
дрова-то мы вроде бы узнали 
только в этом году, а ведь в 
нашем ТЮЗе он работает с 
1968 года — после того, как 
окончил Ленинградский инсти- 
тут театра, музыки и кинема­
тографии.

И не просто работает, а ут­
верждает свое, индивидуальное 
видение мира и эстетику театоа 
в каждой новой постановке. Он 
оформил уже несколько десят­
ков спектаклей и не только в 
Челябинске. И сегодняшним год 
для него — это уже время не­
которых предварительных ито­
гов.

Скромный и застенчивый в 
жизни, но эмоциональный и 
экспрессивный в творчестве, 
вспыльчивый и ранимый в спо­
рах, сомневающийся и порой 
растерянный в поисках усколь­
зающего решения, но принци­
пиальный и неуступчивый, когда 
искомое найдено — таков Ва­
лентин Александров для меня в 
наших не очень частых встре­
чах и в совместной работе над 
«Театральными комедиями» 
Ф. Кривина и «После сказки» 
по повести Ч. Айтматова в сту­
денческом театре «Манекен» 
Челябинского политехнического 
института.

Валентин Александров, мне 
кажется, обладает обострен­
ным чувством атмосферы спек­
такля, умеет не только про­
чувствовать ее, но и развить, а 
потом реализовать на сцене.

Холодная и бесчеловечная ат­
мосфера России в «Глотке сво­
боды» Б. Окуджавы. И вот на 
небольшой сценической пло­
щадке ТЮЗа отдельными музей­
но-мраморными деталями, усме­
хающимся бюстом Вольтера, 
витиеватыми длинными прохо­
дами персонажен воссоздано 
точное ощущение огромного 
дворца, как душного тупика 
реакции. Липкая и промозглая 
атмосфера человеческой отчуж­
денности звучит сегодня в 
«Мальчиках» по Достоевско­
му. Но то же пространство, тог 
же воздух вдруг зримо раска­
ляется и становится кроваво­
багровым в «Бумбарашз» 
А. Гайдара.

Спектаклям В. Александрова 
(пусть простят меня режиссеры 
за то, что не упоминаю сегодня 
их фамилий) противопоказан 
привычный занавес. Еще до на­
чала спектакля сценография 
настраивает зрителя на опреде­
ленное восприятие.

К сожалению, мы прнвынли 
прибегать в театр впопыхах, 
принося с собой суету. В нас 
подчас не выработано святое 
отношение к спектаклю, как 
обоюдному творческому акту, 
требующему предварительной 
самоподготовки не только со 
стороны актера, но и со сторо­

Б. Окуджавы или «Ущелью | 
крылатых коней» К. Скворцова j 
представляется мне точнее и 
ближе к литературному источ­
нику, нежели потом — реализо­
ванная на сцене. Пути сближе­
ния не всегда приводят к точке 
пересечения.

Лучшей работой В. Алексан­
дрова представляется сценогра­
фия спектакля «После сказки» 
по повести Чингиза Айтматова 
«Белый пароход». Оформление, 
простое в своем конечном ре­
зультате рождалось сложно, в 
кропотливом отборе уже в 
процессе репетиций. Спектакль 
репетировался без существую­
щего макета и даже эскиза. 
Но в процессе работы нас объе­
диняло единое ощущение ат­
мосферы спектакля.

Как .правило, творческий про­
цесс в работе художника над 
спектаклем заканчивается ут­
верждением макета. Но в пе­
риод репетиций первоначала- ) 
ный замысел, естественно, раз­
вивается, что-то изменяется в 
режиссерском видении, как-то 
смещаются акценты. А оформ­
ление остается, уже вчерашнее. 
Порой эта несовместимость во 
времени незаметна, но она су­
ществует. А в «Белом парохо­
де» Александров творит, как и 
актер, сегодня, продолжая мон­
тировать этот спектакль у нас 
на глазах.

Мы играли спектакль на раз­
ных сценических площадках — 
и каждый раз ритм и атмосфе­
ра оформления были разными, 
с учетом не только различных 
размеров сцены, но и особен­
ностей данного конкретного 
спектакля, предполагаемой зри­
тельской аудитории, даже, если 
хотите, времени года. Те же 
самые белые канаты на черном 
фоне и та же дорога через зал 
звучали в разных тонально­
стях еще перед спектаклем — 
будь то Дом ученых в Москве, 
театр в польском городу Вроц­
лаве или актовый зал нашего 
пол итехнического.

Кстати, сценография В. Алек­
сандрова к спектаклю «После 
сказки» в прессе V Между­
народного студенческого фести­
валя открытого театра во Вроц­
лаве получила высшую оценку 
А ведь там в октябре прошлого 
года собрались далеко не при­
вычные для нас любители, а ин­
тереснейшие эксперименталъ- ! 
ные профессиональные и полу­
профессиональные театры мно­
гих стран.

Подводя итоги, можно навер­
ное, сказать, что период станов­
ления окончен, наступила пора 
зрелого творчества. Вален­
тин Александров сегодня — эго 
художник больших потенциаль­
ных возможностей. Необходимы 
только соответствующий мате­
риал и доверие режиссера для 
их реализации.

Сегодня мы можем посмот­
реть его выставку в Доме ра­
ботников искусств или некото­
рые спектакли, представляя 
для себя, что это его вчера. По­
желаем же Валентину Афа­
насьевичу Александрову счаст­
ливого пути в завтра!

А. МОРОЗОВ, 
режиссер студенческого на­
родного театра «Манекен» 
Челябинского политехниче­
ского института.


