
А Т Р
АКТЕР...

^іпшгаіппішппйіітшшпіппіпшппіішпіпіінішпіпіпіііпігіііпітнігаппппіпив
П1ОПОЛНЕНИЕ театраль­

ного коллектива новы­
ми актерами — закон его 
жизни. И обусловлен он не 
только естественной сменой 
поколений, но н необходи­
мостью постоянного притока 
свежих сил, интересами и 
театра, и зрителей.

Приход в новый театр — 
серьезное испытание творче- 

I ских способностей и личных 
- человеческих качеств актера. 

Но приглашение нового акте­
ра налагает определенные 
обязательства и на театр.

В последние годы на афише 
Государственного акаде м и- 
ческого Русского театра име­
ни Горького появилось нема­
ло новых имен. Мы назовем 
лишь три из них—М. Азиз- 

I баева-Хонг, Л. "Новикова, 
В. Маргулис. Каждый из них 
уже проработал в театре не 
менее двух сезонов.

Процесс утверждения акте-
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ра в труппе театра происхо­
дит по-разному. Первое зна­
комство ташкентского зрите­
ля с М. Азизбаевой-Хонг со­
стоялось гораздо раньше, 
чем с остальными «новеньки. 
ми». Мы видели ее на под­
мостках театра и в телеви­
зионных спектаклях уже не­
сколько лет назад. Но все 
это было еще по-ученически 
наивно. То, что мы видим 
сейчас, является несомнен­
ным свидетельством роста 
профессионального мастер­
ства актрисы.

Результаты этого роста 
отчетливо обнаружились в 
образе Дамы под, вуалью 
в комедии «Звонок в пустую 
квартиру». Азизбаева-Хонг 
играет свою роль ярко. брос^ 
ко, подчеркивая остроту и 
выразительность рисунка 
удачно найденными деталя­
ми-штрихами. Вместе с тем 
эти внешние комедийные 
приемы не самоцель, артист­
ка делает все с большой ве­
рой в предлагаемые обстоя­
тельства, всерьез, и в ре­
зультате за внешним отчет­
ливо проступает и внутрен­
нее содержание образа: «под 
вуалью», под обликом экзо­
тической бабочки-однодневки, 
привлекающей своей изящ­
ной кокетливостью и легкой 
грацией, оказывается глупо­
ватое и пошлое создание. 
Образ Дамы под вуалью, на 
мой взгляд, пока лучшая ра­
бота артистки.

Для Азизбаѳвой-Хонг про­
цесс утверждения в труппе 
есть, по существу, приход к 
профессии, овладение актер­
ской техникой, элементами 
мастерства. Нет необходимо­
сти доказывать, что в этот 
период особенно важно ви­
деть. поддерживать и разви­
вать наиболее ценное, что 
есть в возможностях актера, 
вдумчиво и планомерно на­
правлять его творческий 
рост.

В таком руководстве нуж­
дается не только начинаю­
щий. но и опытный профес­
сиональный актер.

Формирование актерской 
индивидуальности неразрыв­
но связано с поисками «внут­
ренней темы», близкой акте­
ру. с поисками своего героя.

В. Маргулиса привлекают 
герои, в которых отчетливо 
виден процесс мышления, ге­
рои, которые думают, раз­
мышляют.

Владик — один из самых 
немногословных персонажей 
пьесы Э. Радзинского «104 
страницы про любовь». Вме­
сте с тем — это талантли­
вый физик, человек, отли­
чающийся аналитическим 
умом. Маргулису эти качест­
ва Владика пришлись по ду­
ше. И наполненное сосредо­
точенной работой мысли мол. 
чание было у него одним из 
важнейших средств характе­
ристики образа.

Близок по складу ума к 
этим героям и Аннибал 
(«Странная мисс Сэвидж») — 
одна из любимых и пока, на 
мой взгляд, наиболее удач­
ных ролей Маргулиса. В его 
герое — сдвиг мышления, 
сдвиг сознания. Актер рисует 
человека, самый психоз ко­
торого имеет социальные 
корни. Человек, отлично вла­
деющий математическими 
знаниями, в мире расчета и 
чистогана, на них и поме­
шался. Он бежит в мир ис­
кусства. хотя никаких дан­
ных у него для музыкально­
го творчества нет. Все это 
вычерчено актером так, что 
в действиях его героя, при 
всей их алогичности — аб­
солютная логика.

После всего сказанного 
может показаться непонят­
ной неудача актера в роли 
изобретателя. Тимофеева 
(«Иван Васильевич»), хотя 
роль, казалось бы. как раз

ТЕАТРАЛЬНОЕ
ОБОЗРЕНИЕ
в плане индивидуальных дан­
ных исполнителя. Но если 
вспомнить, что в спектакле 
ташкентского театра, решен­
ном как легкая бытовая ко­
медия, Тимофеев трактовал­
ся традиционным водевиль­
ным простаком, причина не­
удачи станет понятной.

Когда Л. Новикова пришла 
в наш театр, актрисе дали 
дебют — ввели на роль Аку­
лины в спектакль «Власть 
тьмы». Она создала образ, 
ничуть не похожий на тот, 
который уже был утвержден 
в спектакле основной испол­
нительницей.

Когда вслед за Акулиной 
я увидел Новикову в эпизо­
дической роли свидетельни­
цы Оли Калабиной («Судебъ 
ная хроника»), стало ясно, 
что, несмотря на молодость, 
это вполне профессиональная 
актриса. Но далее появилась 
Дина в «Пятом времени го­
да», которая не только в 
своих жизненных принципах, 
но и в сценическом поведе­
нии явно перекликалась с 
Олей Калабиной. И это была 
не вина, а беда актрисы. Ее 
остро характерные данные 
явно начали эксплуатиро­
вать.

И, откровенно говоря, ко­
гда в недавней постановке 
«Больше не уходи» Новико­
ва вышла в роли Нади 
«большой», казалось, что вот 
еще один вариант не то Оли. 
не то Дины. Сама роль явно 
на это тянула. Но, к чести 
актрисы (и режиссуры), при 
некоторых чертах:- -сходства 
в заключительном монологе 
Нади вдруг прозвучала такая 
сильная и проникновенная 
нота человеческой; тоски, не- 
удовлетворенностиц ; что ста­
ло ясно: у актрисы, оче­
видно склонной к комедий­
ному. а может и к сатириче­
скому жанру, имеется дан­
ные и для истинно драмати­
ческих ролей, и ее успешный 
дебют в Акулине был не 
случайным.

Этот пример, на мой 
взгляд, весьма поучителен. 
Он еще раз напоминает об 
обязательном более широ­
ком и разнообразном исполь­
зовании дарования пришед­
ших в театр новых актеров — 
и молодых, и опытных. Все
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они требуют более присталь­
ного внимания, а для моло­
дых. быть может, и спе­
циального" плана работы, 
включающего и учебно-педа­
гогические часы. Одним это 
нужно для укрепления их 
профессионализма, другим 
для «отвлечения» от штам­
па. третьим для утверждения 
в поисках темы, и всем — 
для нахождения, формирова­
ния своей творческой инди­
видуальности.

Все это — только часть 
из того множества проблем, 
которые возникают при 
вступлении в труппу нового 
актера. На самом деле их го. 
раздо больше. Ограниченные 
размеры статьи позволяют 
только назвать их.

Прежде всего — это про­
блема «занятости».

Если В. Маргулис занят 
более или менее достаточно, 
то у М. Азизбаевой-Хонг и 
особенно у Л. Новиковой 
«холостой > пробег» весьма 
велик, их имена появляются 
на афише театра редко.

Это — проблема формиро­
вания целостного ансамбля.

Не секрет, что некото­
рые спектакли театра им. 
М. Горького наглядно де­
монстрируют эклектическое 
смешение стилей и манер ак­
терской игры, разнобой в 
исполнении, особенно, замет­
ный при сопоставлении ма­
стеров старшего поколения и 
молодежи, пришедшей в те­
атр недавно Перед коллек­
тивом театра, перед режис­
сурой его стоит нелегкая' за­
дача — преодолеть этот раз­
нобой, создать единый по 
стилю целостный коллектив 
индивидуальностей.

И еще одна проблема.
Почти у каждого актера 

есть заветные, но не сыгран­
ные еше роли. Известно, что 
Л. Свердлин, например, дав­
но мечтает сыграть Отелло, 
М. Жаров — Фальстафа, 
А. Папанов — Хлестакова. 
Не случайно Центральный 
Дом актера в Москве 
устраивает иногда «вечерз 
несыгранных ролей».

Есть эти заветные, но не­
осуществленные задумки (ча­
сто уже в виде готовых ро­
лей) и у актеров театра им. 
•М. Горького, в том числе и 
у тех, о которых речь в этой 
статье.

Так почему бы театру е 
помочь им осуществить з, 
думанное — смелым вводо 
на роль в уже идущий спеі 
такль, подготовкой внепл; 
нового спектакля или. на х; 
дой конец, тем же «вечеро 
несыгранных ролей», пок; 
занным театральной общее 
венностн города, широком, 
зрителю?

Потенциальные возможно 
сти актеров должны раскры 
ваться максимально, полез­
ная отдача их должна быть 
стопроцентной. Это верный 
путь к совершенствованию 
мастерства.

Театральное иску с с т в о 
празднично по своей приро­
де. Праздничность театра 
предполагает, чтобы и при­
ход нового актера в театр, 
и его первая встреча со зри­
телем были обставлены 
празднично, как событие.

К сожалению, приход но­
вого актера, новый актерский 
дебют почти никогда — в 
последние годы в Ташкенте 
этого не было нн разу — 
не становится предметом об­
суждения или темой рецен­
зии. И пример равнодушия 
подает сам театр. В некото­
рых театрах Москвы и дру­
гих городов хоть в афише 
делают надпись: первое вы­
ступление. В нашем же теат­
ре вписали от руки в 
программку, часто к тому же 
совершенно неразборчиво, 
без инициалов, а иногда и не­
верно — и этим обошлись.

* * *
Приход в театр нового ак­

тера — это важное событие 
в жизни и актера, и театра.

От того, в какой театр по­
падет актер, зависит во мно­
гом, как сложится его даль­
нейшая творческая судьба. 
От того, как сложится даль­
нейшая судьба актеров, ко­
торые будут приходить в 
театр, как дни будут в нем 
играть, зависит во многом, 
каким будет театр.

Хочется верить, что театр, 
носящий имя Горького, про­
должит традиции великого 
писателя, который считал 
внимание, заботу, чуткость 
по отношению к новым име­
нам, приходящим в искус­
ство, священным долгом и 
важнейшей обязанностью 
старшего поколения.

В. ИВАНОВ.

3• ПРАВДА ВОСТОКА


