
В Тбилисском государственном 
театре оперы и балета имени 3. Па­
лиашвили с успехом проходят гастро­
ли заслуженного артиста Литовской 
ССР Валентина Адомкявйчюса.

Молодой певец об­
ладает гибким, кра­
сивым, подвижным 
лирике - драматиче­
ским тенором. Прекрасная вокальная 
школа и достаточно развитая техника 
позволяют ему свободно владеть своим 
голосом, добиваться нужного ему по 
характеру и смыслу исполняемой пар­
тии звучания.

В. Адомкявичюс спел партии Рада- 
меса («АиДа» Верди), КаварадосСи 
(«Тоска» Пуччини), Хозе («Кармен» 
Бизе) и Германа в «Пиковой даме» 
Чайковского. В каждой из этих пар­
тий, требующих противоположных 
Исполнительских данных, одаренный 
певец создает жизненные, человече­
ские характеры. И в голосе, и в игре' 
В. Адомкявйчюса преобладает лириче­
ское начало. Очевидно поэтому, в 
героического плана партии египетского 
военачальника РадаМеса певцу боль­
ше удается финальная сцена — 
предсмертный дуэт его героя с Аидой.

Много неподдельного чувства вно­
сит певец в трактовку образа худож­
ника- «вольнодумца» Каварадосси. В 
начале это беззаботный молодой че­
ловек, несколько наивно смотрящий 
на жизнь и видящий в ней счастье 
только в увлечении искусством и в 
любви к певице Тоске. Потом, под

влиянием коварных козней, которыми 
Скарпиа онутывает его и Тоску, он 
превращается в отважного борца за 
справедливость и свободу своей ро­
дины. С большой выразительностью

ГАСТРОЛИ В. АДОМКЯВИЧЮСА
ведет В. Адомкявичюс речитативы в 
сцене объяснения Еаварадосои с Скар­
пиа во втором акте, с эмоциональным 
подъемом поет арию «Мерцали звез­
ды» в третьем.

Просто, с подлинным задушевным 
теплом исполняет певец партию Хозе, 
которая в его трактовке выливается в 
волнующий рассказ простою Испан­
ского солдата о злосчастной лгобвя к 
легкомысленной, непостоянной в сво­
ем чувстве цыганке Кармен, привед­
шей его—честного служаку и предан­
ного матери сына—к измене воинско­
му долгу и убийству.

Большой удачей В. Адомкявйчюса 
и в вокальном и в сценическом отно­
шении следует признать исполнение 
партии Германа, считающейся по 
глубине психологизма труднейшей в 
мировой ойерной классике. Исходя из 
либретто оперы Чайковского, во мно­
гом по идейным акцентам отличаю­
щегося от повести Пушкина, артист 
рисует жизненно правдоподобный об­
раз незаурядного человека, раздирае­
мого противоречивыми чувствами. С 
первого же акта певец дает понять 
зрителям, что любовь к Лизе являет­

ся страстью, которая Целиком владеет 
Германом. Но небогатому гусару, ка­
ким является Герман, трудно осуще­
ствить свою мечту-—найти счастье с 
любимой девушкой из богатейшей 
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между 
лежит про- 

социального 
неравенства. Поэтому его неудержимо 
влечет стремление узнать от графини 
тайну трех карт. Об этом Герман 
раньше не мечтал, да и теперь путь 
к богатству является для него не 
целью в жизни, а лишь средством 
преодолеть различие в общественном 
положении между ним И Лизой. Дра­
матизируя образ в нервном и быстром 
темпе, артист акцентирует на том, что 
мысль Германа о Лизо, сначала 
сплетаемая с мыслью о необходимом 
для него богатстве, постепенно вы­
тесняется ею. Развитие этой внутрен­
ней борьбы раскрыто артистом с на­
растающей силой. И если в сцене 
грозы в первой картине голос В. Адом- 
кявичюса звучит недостаточно мощно, 
то в последующих картинах он цели­
ком сливается с музыкой Чайковского, 
настроением каждого эпизода, а за­
ключительный монолог Германа, «Что 
наша жизнь?..» воспринимается слуша­
телями не как бравада зарвавшегося 
пгрока, а больше как предчувствие у 
раздавленного жизнью человека своей 
неминуемой гибели.
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