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рядом с интересным собеседником

D РЯД ЛИ вы забудете встречу е Сергеем Лазо, таким, каким 
D сыграл его в одноименном фильме молодой литовский артист 

Региминтас Адомайтис. Артист повел свой психологический поиск 
очень вдумчиво. Он понял субстанцию характера, главный нравст­
венный нерв своего героя. В то же время Р. Адомайтис нашел уди­
вительно тонкие психологические детали. И юношеское лицо бес­
страшного, несгибаемого рыцаря революции засветилось вдруг це­
ломудрием, почти что нежностью. Артист прочитал в образе Сергея 
Лазо человечность.

Он погиб, как герой, как большевик. Рожденный, чтобы любить 
и быть любимым. Чтобы наслаждаться музыкой. Чтобы, может, за­
нять место за учительской кафедрой и рассказывать детям про вели­
кую мудрость рода человеческого. И про то, что жизнь на яемле 
должна быть прекрасной...

Он считал, что каждый человек должен хорошо делать свое, 
пусть даже маленькое дело.

— Эти слова Сергея Лазо стали моим жизненным принципом. 
Вообще работа над этой ролью очень дорога мне, важна для моей 
творческой биографии, — говорит Регимантас. — Она, в сущности, 
еще только начинается.

вы широкие познания, эрудиция, 
как для современного ученого — 
творческая интуиция, проникновение 
в самые сокровенные тайники искус­
ства. К сожалению, часто это тре­
бование нарушается с той и с дру­
гой стороны. Среди моих коллег не 
многие всерьез интересуются разви­
тием современной научной мысли. 
Как среди ученых, с которыми мне 
приходилось иметь дело, далеко не 
все проявляют интерес к миру прек­
расного. До сих пор еще кое-кто 
считает, что искусство вообще не 
нужно современному «деловому» че­
ловеку, что оно знаменует вчераш­
ний день цивилизации. С этим я не 
согласен. Человек, смело шагающий 
по космическим тропам, имеет весь­
ма тонко организованную духовную 
конституцию. И мне положительно 
не нравятся утилитарно мыслящие 
люди.

Есть, конечно, и совсем иные пред­
ставители мира науки. Вот доктор, 
профессор Юрае Пожела — дирек­
тор Института полупроводников Ли­
товской академии наук, руководив­
ший моим дипломным проектом. Та­
кими, мне кажется, будут ученые бу-

— Чем же, Регимантас, вам так 
дорога работа над образом Сергея 
Лазо? — спрашиваю я.

— Она учила меня мужеству, И 
скромности. Сочетание мужества и 
скромности — это чудесный нравст­
венный сплав для человека, для арти­
ста. '

Я прочел много материалов о Сер­
гее Лазо. Прочел его дневники, пись­
ма, воспоминания товарищей, род­
ных. И понял: он отдался революции 
отнюдь не случайно, не влекомый ка­
кими-то внешними событиями. Он со­
знательно избрал для себя этот 
путь. Потому что был честен и неж­
но Любил людей. Потому что это 
единственный и естественный путь к 
человеческому счастью. Меня поко­
рила в нем глубокая интеллигент­
ность и нравственная чистота. Он 
стал моим учителем, идеалом.

И еще я люблю свою работу в 
этом фильме потому, что она прове­
ла меня чуть лн не через все мери­
дианы России. Я проехал страну с 
Запада на Восток. И увидел воочию 
широчайшую, ни с чем не сравнимую 
щедрость русской природы. Только 
от нее мог взять начало раздольный 
и добрый, богатырский русский ха­
рактер. Я встретил на всех меридиа­
нах нашей Родины много друзей.

Регимантас только что вернулся из 
Клайпеды, где заканчивались съемки 
нового фильма, созданного литов­
скими кинематографистами по рома­
ну латышского писателя Эгона Лнва. 
Регимантас играет в нем неуемного, 
упрямого, крутого нравом рыбака 
Каспараса.

— Вы говорили мне как-то, Реги­
мантас, что не любите сниматься в 
кино, что съемки мешают вам совер­
шенствоваться как театральному ар­
тисту. А сейчас? Ваша точка зрения 
не изменилась?

— Нет. Почти каждый раз, согла­
шаясь сниматься, я потом жестоко 
кляну себя за малодушие. Почти 
всегда. Были только два исключе­
ния — Сергей Лазо и Донатас — 
средний брат Локисов в фильме 
В. Жалакявичюса «Никто не хотел 
умирать». Я, наверное, никогда не 
смогу привыкнуть к самой техноло­
гии съемки. Этот неизбежный раз­
рыв потока мыслей, психологических 
связей, дробление живой жизни на 
мельчайшие эпизоды, порядок кото­
рых регулируется иногда самыми 
случайными обстоятельствами.

— Ваш путь на сцену, насколько я 
знаю, был довольно сложным. Рас­
скажите, как вы стали артистом?

— Действительно, прежде чем по­
ступить на актерский факультет Ли­
товской консерватории, я уже почти

Р. Адомайтис в фильме «Сергей Лаэо».
ФИЗИКА

стал инженером-физиком. В школь­
ные годы я интересовался точными 
науками. Отеи мой был инженером и 
не видел меня никем иным. О том, 
что сын его станет артистом, он и 
слышать не хотел.

Поступил на физмат. Учился доб­
росовестно.

Но я не мог подавить влечения к 
сцене, не смог сладить с собой. И вот 
в один прекрасный день я понял,, что 
сел не в свои сани. И пошел «пробо­
ваться» в консерваторию. Приняли. 
Для родных я все-таки закончил 
университет. Для себя — стал арти­
стом. Льщу себя надеждой, что и 
для людей в этом качестве я гораз­
до полезнее.

— Физика я театр! Интересное со­
четание. Скажите, Регимантас, помо­
гает ли в вашей сценической дея­
тельности знание техники, основ 
современной физики?

— Честно говоря, ж да, я нет. 
Я убежден, что современный ак­
тер должен многое знать, знать 
жизнь во всей ее сложности, знать 
состояние современной мысли. Без 
этого трудно понять духовный мир 
сегодняшнего человека. Без этого не­
возможно сформулировать свое соб­
ственное идейное и творческое кре­
до.

Современный человек необычай­
но сложен. В нем сочетаются 
тонкость чувств и глубина интел­
лекта. Его интересует многое и раз­
ное — кибернетика и астронавтика, 
древняя стенопись и негритянский 
джаз. А раз круг его духовных инте­
ресов так широк, значит, для удов­
летворения его запросов надо, что­
бы и артист обладал целым арсена­
лом средств — интеллектуальных, 
эмоциональных.

Для совоеменного артиста нуж-

дущего: это человек, видящий далеко 
вперед, всесторонне образованный, 
многогранно любознательный, тонко 
чувствующий красоту, наделенный 
богатой интуицией, отличный знаток 
психологии человека.

Физика дала мне навыки логиче­
ского анализа, необходимого, по-мое­
му, не только для выведения законов 
развития материи, но и для объясне­
ния поступков людей. А научиться 
читать в душе героя чрезвычайно 
важно.

Самое главное я еамое сложное в 
творчестве — докопаться до сути по­
ведения героя, понять и объяснить, 
почему он стал таким, а не иным, 
показать социальную и моральную 
логику его характера. Это гораздо 
важнее, чем иэрбражать просто ре­
зультат процесса становления лично­
сти.

Почему мой Алеша («Униженные 
и оскорбленные») в Каунасском дра­
матическом театре, где я работал не­
сколько лет, становится безвольным, 
нравственно надломленным, слабым? 
Когда, кто и как подрезал ему 
крылья?

Почему проигрывает битву и гиб­
нет мой Донатос? Где истоки его не­
решительности, духовной вялости, 
пассивного всепрощения?

Почему становится преступником 
«смоленским палачом», а потом пря 
чется в мире им же созданных кош 
мэров от собственной совести сарт 
ровский затворник Франц?

Почему? Прежде чем я не дове 
ду до конца выстроенную мной лн 
нию предположений и доказательств 
я не смогу определить свое отноше 
нне к человеку, в которого неревоп 
лощаюсь, не смогу стать его судьей 
А ведь каждый артист, заставляя 
себя жить жизнью своего героя, пла

кать его слезами, злобствовать его 
злостью, судит его одновременно 
мерой гражданина.

Это очень сложный и далеко 
еще не изученный процесс, в котором 
невозможно, да и не нужно все рас­
кладывать по полочкам. Каждый ар­
тист ведет этот поиск по-своемѵ. 
Двух одинаковых решений не суще­
ствует.

— Но вы говорили, что физика в 
вашем становлении артиста сыграла 
и отрицательную роль?

— Прежде всего я потерял уйму 
времени. Каждый человек должен 
как можно скорее и как можно точ­
нее определить, на каком поприще он 
может быть более всего полезен.

Хочешь отдаваться физике полу­
проводников — пожалуйста! Рож­
ден, чтобы сыграть своего, неповто­
римого Гамлета, — к твоим услугам 
сцена! Сегодня кругом зеленые 
светофоры.

Но это требует от каждого из 
нас особенно большой осмотрительно, 
сти, умения вовремя понять и выя­
вить себя, найти свой «главный прос­
пект» в жизни. Говорят, для этого 
нужны социологические институты, 
бюро психоанализа и прочее. Воз­
можно. Но, по-моему, прежде всего 
необходимо, чтобы сам человек ре­
шил вопрос, мучивший моего Лазо:

«Кто же я такой? Кем должен 
стать?».

Я пришел к решению этих вопро­
сов с опозданием по крайней мере 
на четыре года.

— В чем заключаются, на ваш 
взгляд, особенности современного ак­
терского метода, стиля? Отличает что- 
то сегодняшнего артиста от его про­
славленных предшественников?

— Несомненно. Я думаю, что гла­
вное отличие современного советско­
го артиста от всех его предшествен­
ников — ясность ,и последователь­
ность позиции. Философская зре­
лость. Мне кажется, что в препода­
вании мировоззренческих дисциплин 
в вузах — ив художественных, и в 
технических — еще немало догмати­
ческого, оторванного от научно-тех­
нического и художественного живого 
творчества. Можно ли вообще выра­
ботать мировоззрение в аудитории, 
дать человеку стойкое понимание 
мира. По-моему, надо одновременно 
самому искать разгадки жизненных 
тайн, ответы на все «почему?». На 
студенческой скамье можно полу­
чить навыки философского мышле­
ния. В столкновении с практикой, в 
творческом опыте артист должен от­
тачивать идеи, выработать у себя 
способность к самостоятельному 
философскому мышлению.

Еще один признак современности, 
если , говорить о стиле, — отказ от 
всякого «нангрыща», от «намылива­
ния людям глаз», как говорят по- 
литовски. Перевоплощайся и пере­
живай все всерьез вместе со своим 
героем.

Я читал где-то, что в Соединенных 
Штатах Америки создаются специ­
альные «школы чувств наоборот», 
то есть такие учебные заведения, 
в которых бизнесменов или их клер­

ков учат искусству скрывать свои 
чувства. Это там необходимо: вы­
дашь волнение по поводу лихорадки 
на бирже, и курс твоих акций падет! 
В обществе, где все построено на об­
мане, действительно надо уметь пря­
тать свои чувства.

А зачем их прятать нам, одушев­
ленным правдой больших идей, нам, 
в чьих помыслах и поступках все 
должно быть чисто и возвышенно!

Я — за открытость чувств, за пу­
блицистичность искусства, за страст­
ность. Думается, что и в этом — 
черта нового артистизма.

Третье. Убежден, что театр буду­
щего, основы которого мы заклады­
ваем. теперь, это театр реалистичес­
кий, строгий и даже аскетический по 
постановочным средствам. Режиссер 
в нем будет полностью доверять ак­
теру, актер — зрителю. Не надо ни 
вычурных «новаций», ни выспренних 
котурнов.

— А не считаете ли вы, что кино, 
телевидение «потеснят» театр, заста­
вят его как-то существенно видоизме­
ниться применительно к новой тех­
нике зрелищных коммуникаций?

— .Театр вечен. Потребность в те- j 
атре проявлялась еще в далекой дре- і 
вности. И люди никогда не откажут-- 
ся от него. Никакой экран — ни ма-: 
лый, ни широкоформатный — не за-j 
менит людям радости живого обще­
ния с живым искусством сцены. В 
этом я убежден. Конечно, форма і 
сценического действия будет видоиз­
меняться в соответствии с измене­
нием культурного уровня, эстетиче­
ской подготовки, с усложнением ду­
ховного мира зрителя. Но эти изме­
нения видятся мне в русле строжай­
шей простоты формы. Театр гряду­
щего будет ближе к гениальности, 
чем был когда бы то ни было. А ге­
ниальность всегда проста.

— Над чем вы работаете, Региман­
тас? О чем мечтаете?

— Мы репетируем в театре «Мнн- 
даугаса» Ю. АѴарцинкявнчюса. Это
— поэма-драма. Мне поручена роль 
Миндаугаса — литовского князя, 
сделавшего многое для объединения 
Литвы. Эта философская драма на­
писана белым стихом. Иногда в ав­
торе поэт побеждает драматурга, и 
тогда законы театра перестают «ра­
ботать» на него. Драма посвящена 
извечной проблеме: общество и лич­
ность. Я должен буду показать Мин­
даугаса, который приносил в жертву 
высокой цели интересы текущей жи­
зни. Каковы побудительные силы 
его характера? Показать это — 
очень сложная и увлекательная зада­
ча.

Мечты? Раньше я мечтал смелее
— Рнчард ІП, князь Мышкин. Ква­
зимодо... С годами, с опытом я на­
учился взвешивать свои силы, осто­
рожнее мечтать. Но ясно одно: ка­
кую бы роль мне н„ поручили, я бу­
ду вести дальше свой упорный по­
иск в душе человеческой. Хочу сыг­
рать современника, кем бы он ни 
был — ученым или рыбаком, шофе­
ром или сталеваром.

У музыканта есть инструмент, на 
котором он играет, у живописца — 
палитра с красками н холст на под­
рамнике. У артиста — сердце. Он иг­
рает на его струнах. Это тон­
чайший инструмент, совершеннейший,
ѴОІЬ. U . OJJOUi. -хрупіепнг. - -Только----- гот

режиссер сумеет сыграть великолеп- 
ную симфонию, который бережет 
сердце артиста, относится к немѵ с 
пониманием и полным доверием, но н 
высекает, одновременно, из него 
искры чувства. Я счастлив, что рабо­
таю именно с таким режиссером — 
Генрикасом Ванцявнчюсом, художе­
ственным руководителем Литовско­
го академического театра драмы.

Мне повезло в жизни: моим учите­
лем в физике был ученый с душой 
художника. Мой режиссер — худож­
ник с душой мыслителя.

Беседу вела 
Ольга МАКАРОВА.

ВИЛЬНЮС.


