
«ЧАСТНЫЙ» 
Ч ПРИГОВОР

«Случаются еще истории, 
где в заурядной личности 
вдруг проглядывает человече­
ство, мелкое происшествие вы­
растает до масштабов всеоб­
щего...»— так заканчивает
Фридрих Дюрренматт вступле­
ние к повести «Авария», зара­
нее предлагая нам сосредото­
читься и внимательно выслу­
шать правдиво-неправдоподоб­
ный рассказ о роковом при­
ключении преуспевающего 
коммерсанта, потерпевшего ка­
тастрофу в высшей точке сво­
его бытия. Выслушать и заду­
маться над его смыслом, от­
крыто безжалостным и глубо­
ко человечным.

Смысл этот не лежит на по­
верхности. Трагифарс Дюр­
ренматта многослоен, его яд­
ро окружает целая система 
оболочек, вложенных одна в 
другую, причудливо прелом­
ляющих мысль автора, которая 
балансирует на грани между 
забавным и жутким, обыден­
ным и чудовищным, жизнепо­
добным и невероятным, оста­
ваясь цельной в своей много­
значности.

Экранизируя «Аварию», Ви­
таутас Жалакявичус, сценарист 
и постановщик одноименного 
телефильма, не шел на упро­
щения. Во всяком случае он 
не делал этого намеренно. 
Диалоги в картине, насыщен­
ные, афористичные, богатые 
оттенками, отвечают стилю ли­
тературного первоисточника; 
зрелищность, внешняя занима­
тельность действия не оттес­
няют философского содержа­
ния вещи; психологические и 
портретные характеристики 
персонажей точны и узнавае­
мы в главном. И композиция 
фильма, выстроенная по нара­
стающей, с лаконичной развяз­
кой, органична внутренней ло­
гике произведения, в котором 
переход от игры к реальности 
совершается постепенно, а ху­
дожественные мотивировки 
главной идеи накапливаются 
исподволь.

Итак, все начинается с игры 
в правосудие. С несколько 
курьезной, а в общем без­
обидной забавы, которой часто 
и с увлечением предаются чет­
веро бывших слуг юстиции; 
бывший судья (Ю. Ярвет), быв­
ший прокурор (Р. Плятт), быв­
ший адвокат (Б. Бабкаускас) и 
отставной... палач (Н. Шацкий). 
Нынче вечером им не нужно 
инсценировать процесс Жанны 
д’Арк или припоминать дело 
Дрейфуса. Им повезло: в ру­
ки попался «живой материал», 
Альфред Трапе (Р. Адомайтис), 
случайный гость судьи, торго­
вец текстилем. Он и сыграет 
роль подсудимого. Заметим, 
что Трапе — единственный на­
стоящий в этой компании быв­
ших.

Так почему же он согла­
шается участвовать в невесе­
лом, зловещем, ирреальном 
балагане, которым тешатся 
поездные старцы? Почему так 
легко и свободно осваивается 
с ролью преступника и жаждет 
смертного приговора за убий­
ство, которого, кажется, никог­
да не совершал? Почему его 
без труда «раскусили» и охот­
но приняли те, с которыми у 
него нет на первый взгляд ни­
чего общего?

Регимантас Адомайтис до­
вольно убедительно раскрыва­
ет этот существенный мотив: 
процесс сближения преступни­
ка и судей, завершающийся 
идиллическим единением.
Правда, порой актер несколь­
ко более прямолинеен, чем то­
го требует роль. Трапе — нату­
ра несложная, но далеко не 
примитивная.

Что касается остальных

исполнителей — Ю. Ярвета, 
Р. Плятта, Б. Бабкаускаса, 
Н. Шацкого, то их игру от­
личают слаженность ансамбля 
и глубокое проникновение в 
психологию персонажей, в под­
текст сложных разноплановых 
ситуаций. Особенно ярко, с 
исключительным артистизмом и 
непринужденностью ведет
свою роль Ростислав Плятт. 
Экономка судьи Симона 
(И. Мирошниченко) — фигура 
второго плана, но актриса уме­
ло подчеркивает в своей ге­
роине качества, немаловажные 
в общем идейно-художествен­
ном контексте ленты. Ее Си­
мона вульгарна, лжива, пороч­
на, расчетлива, и потому она 
здесь самый близкий Трапсу 
человек; она его копия, на ко­
торую не успели нанести лак 
внешней благопристойности. 
Однако, не окажись в доме 
судьи других единомышленни­
ков Трапса, людей одной с ним 
веры, вся игра непоправимо 
расстроилась бы, толком даже 
и не начавшись.

А между тем ничего подоб­
ного не произойдет.

Потому что, несмотря на 
резкие, бьющие в глаза разли­
чия между Трапсом и отстав­
ными деятелями правосудия, 
их многое сближает. И прежде 
всего причастность к миру, 
где мораль, добродетель, про­
стая человеческая порядоч­
ность суть отвлеченные, не­
действенные понятия: они не 
котируются в «обществе сво­
бодной конкуренции», осво­
бождающем своих членов от 
необходимости слушать голос 
совести, следовать нравствен­
ным нормам.

Раньше Альфреду Трапсу и 
в голову не приходило, что он 
убийца, что, хорошо зная сво­
его покойного шефа Гигакса, 
он заранее предвидел, сколь 
тяжело ранит того измена же­
ны, рассчитал, что большое 
сердце Гигакса не выдержит — 
и место генерального предста­
вителя фирмы окажется ва­
кантным... Хотя, конечно, он 
обо всем этом думал, затевая 
роман с госпожой Гигакс и по­
сле сознательно разоблачая их 
связь.

А что же судьи, независимые 
и мудрые, ведущие дело, «не 
оглядываясь на жалкий кодекс 
законов и его параграфы»? 
Они делают вид, будто судят 
неподсудного официальной 
юстиции именем высшей спра­
ведливости. И без особого тру­
да установив состав преступле­
ния — заранее обдуманное 
убийство, приговаривают Трап­
са к смерти. Но все это 
одна игра в абсолютную спра­
ведливость, лишь видимость 
нравственного правосудия. Ибо 
они судят, но не осуждают 
Трапса. Они с радостью при­
нимают его таким, каков он 
есть, и вместе с ним самим 
восхищаются своим милым 
преступником. Ведь он им и 
понятен, и близок, он не нару­
шал законов общества, в согла­
сии с которыми и они прожили 
свою жизнь.

Однако сам писатель не был 
столь снисходителен: на по­
следней странице повести 
Дюрренматта мы видели Трап­
са болтающимся в петле — су­
да собственной проснувшейся 
совести он не вынес. В финале 
фильма «Авария» Трапе тоже 
гибнет, но гибнет как бы слу­
чайно, за рулем элегантного 
«бьюика», возвращаясь туда, 
где никто не решится осудить 
его даже в шутку.

Приговор приводится в ис­
полнение. Символический, но 
отнюдь не частный приговор.

Николай САВИЦКИЙ.


