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шее — направленіе въ русской лите­
ратурѣ, представители котораго, об­
ладая заурядными душами и весьма не­
большими талантами, тѣмъ не менѣе 
тщились изображать въ своихъ произ­
веденіяхъ титаническія страсти... Такъ, 
напримѣръ, если теперь, черезъ много,
миого лѣтъ послѣ смерти Шиллера, выінецъ, моменты искренности и фальши 
возьмете читать, хотя бы его «Разбой- различной степени могутъ сплетаться 
никовъ» — либо они васъ захватятъ, въ причудливый узоръ данной художе-
лйбо возбудятъ лучшія воспоминанія о 
мечтахъ ранней юности, можетъ быть 
дѣтства, но во всякомъ случаѣ вы по­
чувствуете высокій, искренній энтузі­
азмъ поэта; но если вы начнете чи­
тать «безсмертнаго» Кукольника, вы 
получите впечатлѣніе, что кто то пы­
жится, надувается и непремѣнно хо­
четъ стать похожимъ на вола. Вы уви­
дите лишь попытки автора сочинить 
характеры' исключительные... Такого 
автора съ полнымъ правомъ можно на­
звать ложно-романтикомъ.

Въ исторіи двухъ смежныхъ отрас­
лей искусства—литературы и дра­
мы — никогда, еще не наблюдалось, 
чтобы теченіе, опредѣленно проявивше­
еся въ одной сферѣ, не отразилось на 
другой. Общелитературныя направленія 
не только непосредственно проявлялись 
въ драматической литературѣ, но ока­
зывали большое вліяніе на самую ма­
неру игры актеровъ. Только по време­
ни проявленія тождественныхъ тенден­
цій въ литературѣ и сценическомъ ис­
кусствѣ часто не совпадаютъ и въ то 
время, какъ ложноромантизмъ въ ли­
тературѣ давно уже исчезъ у насъ изъ 
виду для широкой публики, ложноро­
мантизмъ на сценѣ процвѣтаетъ.

Типичными ложноромантиками на 
современной русской сценѣ являются 
бр. Адельгеймы.

Въ этомъ утвержденіи отнюдь нѣтъ 
сплошного отрицанія ихъ заслугъ пе­
редъ русской сценой, всѣхъ художест­
венныхъ достоинствъ ихъ игры. Широ-
кій успѣхъ бр. Адельгеймовъ уже ихъ.цымъ, а это прямая задача каждаго 
утверждаетъ, и для критика, передъ ко- і артиста.
торымъ стоитъ единственная задача| Я уже отмѣтилъ нѣкоторыя высокія 
уяснейія, не можетъ быть и рѣчи объ;достоинства игры Адельгеймовъ:- ихъ 
отрицаніи. (выдержанность, колоритность. Но, из­

бравъ романтическій репертуаръ (обы-(общественный успѣхъ артиста въ ПУ-" 
вѣстномъ обществѣ прежде всего по­
казываетъ, что есть болѣе или менѣе 
широкіе круги, эстетическимъ требова­
ніямъ которыхъ данный артистъ удо­
влетворяетъ, эстетическому уровню ко­
торыхъ онъ соотвѣтствуетъ. Слѣдова­
тельно, самый фактъ успѣха, какъ яв­
леніе общественное, заставляетъ съ со­
бою серьезно считаться. Предъ крити-
комъ ставится задача разобраться въ силы, когда фантазія дѣйствуетъ уже
достоинствахъ и недостаткахъ игры ар 
тистовъ и намѣтить роль и мѣсто, ко­
торое они занимаютъ среди другихъ 
представителей сценическаго искусства 
нашего времени.

У того, кто смотритъ Адельгеймовъ
тъ первый разъ остается впечатлѣніе; мовъ заключается именно въ сочета- 
/дивнтельной ровности ихъ игры, вы-' 
тержки, гармоніи между отдѣльными 
цементами. Это несомнѣнный достоин­
ства игры обоихъ братьевъ Адельгей- 
иовъ. Они несомнѣнно вкладываютъ 
много работы, много вдумчивости въ 
созданіе своихъ ролей, ц имъ удается

терый они умѣютъ чаете сообщить да­
же той труппѣ, которая въ данный мо­
ментъ случайно разъѣзжаетъ съ ними. 
Все это было бы величайшими досто­
инствами, если бы здѣсь же не заклю­
чалось серьезныхъ недостатковъ.

Въ игрѣ бр. Адельгеймовъ (о нихъ 
можно говорить вмѣстѣ, такъ какъ, 
несмотря ,на различіе амплуа они въ 
сценическомъ искусствѣ занимаютъ со­
вершенно одинаковое положеніе) видно 
большое искусство; ио искусство это 
ни на одну минуту не становится жиз- 

Інью. Ни въ одномъ моментѣ, ни одинъ 
.изъ бр. Адельгеймовъ не возвышается 
[до той глубокой потрясающей искрен- 
[ности тона, которой захватывали насъ 
! Коммиссаржевская, Шуваловъ, Самой- 

! .тогьт^-’Ихъ^Тгру нельзя назвать неис-
Ложноромантизмолп. мы называемъ кренней; да и вообще, нельзя въ сло- 

счастью навсегда исчезнув- жныхъ вопросахъ искусства примѣнять
упрощенныя методы рѣшеній: да — 
нѣтъ. Между фальшью и глубокой про­
никающей искренностью есть безчис­
ленное множество градацій глубины. 
Самая фальшь можетъ быть болѣе или 
менѣе непріятной, въ зависимости отъ 
степени ея анти-эстетичности. Нако-

ственной индивидуальности. II вотъ эта 
то художественная индивидуальность 
бр. Адельгеймовъ не кажется мнѣ; та­
кой высокой, какой, видимо, ставитъ 
ее общественный успѣхъ.

Нельзя отрицать наличность искрен­
ности въ игрѣ Адельгеймозъ. Но ея ока­
зывается мало, для того, чтобы мы уви­
дѣли настоящую жизнь на сценѣ.

Можно возразить, что самый репер­
туаръ Адельгеймовъ, почти сплошь со­
стоящій изъ пьесъ съ явно выражен­
нымъ романтическимъ характеромъ, 
вовсе не способствуетъ впечатлѣнію 
реальной жизни на сценѣ. Но о реаль­
ной жизни я и не говорю. Каждому 
роду произведеній соотвѣтствуетъ своя 
идеальная манера игры на сценѣ. И для 
трагедій Шиллера, для «Кина», для 
«Уріэля Акосты» требуется отъ актера 
большое непрерывное напряженіе не{(- 
вовъ, большой подъемъ, энтузіазмъ 
глубокой искренности и высокаго над 
пряженія... При наличности этихъ дан­
ныхъ въ игрѣ артистовъ на сценѣ бу­
детъ цизнь, жизнь романтическая, ес­
ли хотите — фантастическая, но жизнь 
живая, бьющая ключемъ. И вотъ, все­
го этого и нѣтъ у бр. Адельгеймовъ въ 
достаточной мѣрѣ; ни въ «Разбойни­
кахъ» — въ лучшей пьесѣ ихъ репер­
туара, ии въ какой угодно другой 
пьесѣ.

Немногое остается теперь добавить о 
манерѣ игры Адельгеймовъ. Одною ис­
кренностью актеръ не можетъ жить 
на сценѣ, не можетъ бытъ характер

кневенно ошибочно говорятъ — клас­
сическій), они тѣмъ самымъ постави­
ли передъ собой большую задачу най­
ти тѣ формы полуфантастической ре­
альности, въ которыя лучше всего во­
плотились бы поэтическія драмы роман­
тизма. Въ этой области они достигли 
многаго; но не хватило грезы, не хва­
тило фантазіи, не пріобрѣла она той

не на умъ, а на душу человѣка; не 
ожилъ въ грезѣ замокъ стараго гра­
фа... Впрочемъ, надо признаться, что 
эта задача едва ли сейчасъ по пл.ечу 
кому нибудь въ Россіи. Главный общій 
недочетъ характера .игры бр. Адельгей-

всѣмъ... и псе таки она есть, эта 
фальшь, фальшь техники вмѣсто «ну­
тра». Вотъ это и дѣлаетъ Адельгей­
мозъ ложноромантиками на сценѣ. Съ 
радостью идемъ мы смотрѣть грезы ли­
тературной юности, хотимъ увидѣть на 
сценѣ полуреальные яркіе образы лю­
дей небывалыхъ страстей, а видимъ 
лишь собраніе чертъ, которое нс ожи­
ло подъ геніальнымъ мановеніемъ та­
ланта, видимъ изображеніе небывалыхъ 
страстей и страданій, а не самыя стра­
сти, не самыя страданія. Въ этой «де­
кламаціи», въ такой манерѣ игры и за­
ключается ложноромантизмъ бр.Адель­
геймовъ.

Но чѣмъ же объяснить въ такомъ 
случаѣ широкііі успѣхъ Адельгеймовъ? 
Въ самой постановкѣ вопроса заклю­
чается отчасти отвѣтъ на него. Вѣдь 
критика, и столичная И провинціальная, 
нерѣдко недоумѣваетъ передъ игрой 
Адельгеймовъ и, указывая на отдѣльные 
недостатки ихъ игры, избѣгаетъ давать 
общую характеристику; были и попыт­
ки въ спеціальныхъ журналахъ опредѣ­
лить мѣсто, занимаемое Аделъгеймами 
въ современномъ сценическомъ искус­
ствѣ. Достоинства игры Адельгеймовъ 
таковы, что вопреки всякой критикѣ, 
они не потеряютъ своей аудиторіи. Ихъ 
выдержанная ложноромантическая игра 
дѣйствуетъ, главнымъ образомъ, на 
фантазію (не на умъ или на душу зри­
теля). На нѣкоторыхъ ступенях ь эс­
тетическаго развитія именно на такую 
художественную пищу существуетъ 
особенно большой спросъ' и можетъ 
быть, именно на такой пищѣ надо во­
спитываться, чтобы' научиться воспри­
нимать пищу, эстетически болѣе высо­
кую. Общій тонъ игры Адельгеймовъ, 
наличность въ и.\ъ игрѣ разнообразныхъ 
достоинствъ, ихъ репертуаръ, несмотря 
на ихъ ложноромантизмъ/ дѣлалъ ихъ 
положительнымъ явленіемъ на русской 
сценѣ и желанными гостями въ про­
винціи.

А тѣ, кто вырос ь изъ эстетическихъ 
рамокъ, въ которыхъ дѣйствуютъ на 
сценическомъ поприщѣ бр. Адельгеймы 
— тѣ, уяснивъ себѣ ихъ значеніе для 
себя и для другихъ, — пойдутъ даль; 
ше...

Г. Л. СЛ — никовъ:

ніи общаго тона съ такъ сказать пси­
хологичностью ихъ игры: вездѣ, гдѣ не 
хватаетъ искренняго энтузіазма, вы­
ступаетъ на сцену техника, общій тонъ 
и... ложный паѳосъ; вездѣ, гдѣ не хва­
таетъ общаго тона — снова индивиду­
альная техника и... ложный паѳосъ.

создать типы. Въ ихъ игрѣ есть свой Все это вмѣстѣ дѣлаетъ фальшь ихъ 
особенный опредѣленный колоритъ, ко- игры малозамѣтной, замѣтной не


