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/ Братья Адельгеймы ц£ русской ЛІеТіё 
впервые начали выступать р середине 
80-х годов прошлого столетня. Их дебю- 
гы пришлись на тот момент истории рус­
ского театра, когда старая натуралисти­
ческая традиция, возникшая на идеоло­
гических дрожжах славянофильского 
«почвенничества», стала сдавать свои
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позиции. Эпигоны Островского—па сце­
не и в драматургии довели «образцовую, 
сцену» дома Щепкина до полного забве­
ния основ щспкннскоА учебы. Учеба от­
рицалась.

«Рубашечный» темперамент бытового 
актера не терпел и намека на технику. 
Технике была об’явлеяа решительная 
борьба. Она шла под знаком самовластья 
«нутра». Актеры «грызли кулпсы», а в 
своем деле были беспомощны, хотя и 
говорили о «святом вдохповепии», кото­
рое «накатывает» на них и будто’бы по­
трясает сердца зрителей. Но мочалэвекие 
«минуты», о которых так восторженно 
писал Белипскнй, былп веянием уж 
очень отдаленной эпохи романтизации 
чувств, что явилось своеобразной реак­
цией па- застойность давящей реакции 
30-х —40-х годов. Высокая нота траге-
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-ПЭІЪ.дин, пусть д.ія:е нодыеннваемал «коде- , 
бятипой» (а ведь Мэчалов, наравне с 
шекспировским Гамлетом, «потрясал» н 1 
мелодраматическим графом Мсйііау, со­
чиненным Коцебу!),—эта высокая нота, 
прозвучав однажды, выродилась в неч­
то жиденькое и тускленькое. Можно би­
ло грызть кулисы, но толку от этого 
не получалось. Время 80-х годов было 
временем полнейшего упадка русского 
сценического искусства, что было соверг 
шенпо очевидно для людей подлинной 
культуры. Отсюда — мечты об обиовле- 

• нин Еетшающей традиции, отсюда—иср- 
; і.ые реформаторские попытки К. С. Ста- ) 
і инслапского в Обществе любителей ли- ; 

іературы и искусства (еще в Охотничьем I 
клубе), отсюда — новаторство педагоги­
ческих приемов Вл. И. Немировича-Дан­
ченко, отсюда робкие оныты — А. II. 
Лепского, которому чиновники ме­
шали экспериментировать с мо­
лодежью Малого театра, отсюда оглуши­
тельный успеі гастролей Мейнннгепцез, 
поразивших москвичей невиданным ап- 
самблем, высокой грамотностью режис­
суры п техническим мастерством акте­
ров.

Недовольство старым я смутное чая­
ние нового толкали Немировича-Данчен­
ко и Станиславского к их исторической 
встрече, предрешившей судьбу Художе­
ственного театра. Вот как раз на перело­
ме этой эпохи, сдававшей позиции «пут- 
репного» искусства и чаявшей новых ме­
тодов, и появились Адельгеймы. Пх по­
явление было неожиданным и необыч­
ным в условиях тогдашней русской про-, 
випцііи. Понятно, что в Москве рожда­
лись повые веяния и настроения п ки­
пели жаркие бои па театральном фрон­
те,—а ведь и тогда был этот фронт, и 
тогда было о чем дискуссировать. А вот 
представьтс-ка себе «периферию» быв­
шей российской империи! Слова поэта 
о «вековой тишине во глубине России» 
оправдывались в полной мере. Очень 
хорошо характеризовал «обществен­
ность» провинции Глеб Успенский, го­
воривший, что только и происходит со­
бытий где-нибудь в Тамбове или Пензе, 

илн Николайволк

IX _ ѴоОСрТ ОКОНЧИЛ НОСКОВ- 
техническое училище, со зва- 
Da технолога, второй Рафаил—і высшее

и инженера іехнилиш, 
ковскуіо консерваторию но классу ро- 

Обопх тянула сцена. И ужо в 1835 
И Гоберт Лихслыейм выступал в 
ге Лентовского, Рафаил Адельгейм — 
театре Немчинова.
о театр того времени не удовлетворял 
ільгенмов. Они отправляются для сне-» 
лыхой учебы за границу. Получив в 
спой консерватории прекрасную сцеіш- 
куто подготовку, братья уже зрелыми ; 
ерами возвращаются в Россию. Ыесмот- 
на полученные от различных театров 
дложепия. они избирают путь сомосто- 
льного творчества и начинают свои га- 
ольпые поездки по России. В течение 
лет они несут высокую .театральную

Рафаэль Адельгейм.

Ж в самые отдаленные угоякн 
, культивируя вместе с тем стро- 
атральвую дисциплину в рядах ар- 

того времени, приучая их к неу- 
R работе.зя прекрасной школой, братья

ПЕТ Нй ТЕАТРЕ
Рубинштейн на гастроли приедет. Впро­
чем вряд ли ездил Николай Рубин­
штейн на концерты и Пензу! А вот что 
в пензенских п тамбовских театрах 
творилось,—это не нуждается в коммен­
тариях. Здесь был полный разгул «нут­
ра».

Тем парадоксальнее было появление 
Адслыеймов. Подумать только: одип — 
Рафаил — музыкант, кончивший мос­
ковскую консерваторию, другой — Ро­
берт— инженер-технолог, а плюс к это­
му — оба выученики венской театраль­
ной школы.

Оба прежде чем выступить на родной, 
русской, сцене, штудируют с неслыхан­
ной настойчивостью основы театральной 
техники и целые годы проводят в Гср-

- Роберт Адельгейш - Акоста

мании, теоретические уроки пареводя 
на практику службы' в немецких теат­
рах. II потам еще: репертуар. Опп игра­
ют почти исключительно классикой —
Шекспира, Шиллера, Гуцкова...

Братьям Адельгеймам пришлось пре­
одолеть не мало препятствий, презреть 
град насмешек, — смеялись над «выуч­
кой», хихикали над классиками, — сло­
мать много цензурных рогаток — вплоть
до «раз’яснснпого» департаментом поли- W1 ,.....
ции грима Уриэля Акосты. Было много ценность !, 

теэиий и шипов па этом трудной актер- I

'Театр и fictfytctnsdz ■

45 лет ill" сцене, 45 лет величаишего не 
кусства, техцпки. В? Адельгейм—это тип ав­
тора, который созывая свою школу, анал/зв

еком пути. Прошли десятилетня, была 
из’еэжена вся огромная страна — от 
столиц до медвежьих уголков, н ,[*<д по- 
колеппй.переемгтрел классические 'обра­
зы— Гамлета, Отелло, Яго, Акссгы, Бе­
на Кнбы, Карла и Франца Мо'оров, коро­
ля Лира, Дон Жуана, царя Эдипа. ■

В этом служении классике — та-куль­
турная ценность, которую являла собой 
театральная миссия Адельгеймов—этих 
своеобразнейших культуртрегеров. Ис­
ключительный пример той высшей твор­
ческой добросовестности, в которой рас­
пущенность дилетантизма до конца вы­
корчевывается мастерством профессио­
нализма, — вот что представляет собой 
полувековая работа Адельгеймов::-При­
бавьте к этому несомненную талантли­
вость, для которой ведь вовсе не обяза­
тельно искать для себя проявления в 
творческих «загулах» Моцарговского по­
рядка, изощренность технического уме­
ния, непрестанную штудяровку ощюв 
театральной культуры,—ті нам станет 
ясна вся исключительность появления 
Адельгеймов на русской сцене е усло­
виях котіца XIX века и первого десяти­
летия XX. Но нужно сказать, что и 
в годы революции, заставившей в кор­
не пересмотреть культуртрегеровсклс 
традиция н найти км надлежащую оцен­
ку, братья Адельгеймы, несмотря на 
возраст, посильно продолжали делать 
свое культурное дело: они выступали в 
красноармейских клубах, на фабриках, 
заводах, выезжали на фронты граждан­
ской еоіівы, занимались с молодежью 
ІІролеткуіьта. Никакие самые заманчи­
вые предложения не смогли бы г.х заста­
вить окааться «но ту сторону».

Разумеется, забыты «Казни» и указа­
но надлежащее место буйной «стихии»— 
Кинам, н, ведь и не в пих была главная 
цеипость-адельгеймовского искусства. Но 
вот класс!ка, в течение 45-ти лег вос­
крешаема^ в ее прекрасных образах, 
классика юмаптическнх созданий Адель- 
геймов, —Іна Понадобилась нашему те­
атру кан; іа великой революций.

И в то; что братья Адельгеймы так 
самоотеср :епно, достойно и честно ей 
служили, -в этом их непререкаема.! 

для наший дней. ,
ЮРИЙ СОБОЛЕВ.

Роберт Адельгейм

Адельгейм считаются лучшими пспо.тяпте- 
лями классического репертуара, а также 
создателями методики владения голосовым 
аппаратом и дыханием. Многие ns пх уче­
ников, рассеянные в настоящее время ио всему нашему Союзу, занимают теперь ію- 
:та ответственных руководителей театров 

режиссеров.История русского театра не знает таких 
артистов, которые, в течение 85 лет стран­
ствуя по пеоС’ятиой России, посетили бы 
столько городов и местечек, как Адельгой- 
мы.Октябрьская революция заетает Адель- 

I геймов в Москве. Они принимаются па 
, обслуживанію спектаклями фабрик, заво- 
I дов и рабочих клубов МоскопАой обла- 

I сти.Их юбилейный спектакль, прошедший в 
исключительно торжественной обстановке 
31 марта в филиале Большого театра, явил­
ся прощальным выступлением. В послед­
ние голы юбиляры решили посветить себя 
педагогической деятельности.

Совнарком РСФСР специальным поста- 
новленяем отмстил плодотворную сцениче­
скую деятельность Ср. Роберта н Рафаила 
Адельгейм, присвоив им зпнипе народных 
артистов' республики.

ппг, каждый шаг аіг

„Советское исскуство* в № 15-87, вот что 
пишет о бр. Адельгейм: .Братьям Адельгей­
мам пришлось преодолеть не мало препят­
ствий , презреть град насмешок,—смеялись, 
над .выучкой- хихикая над классиками, ста 
вили много цензурных рогаток—в плоть 
до „раз'яснення" департаментом полиции 
гримма Уриэля Акосты'.

Но вот именно эта то выучка и сильна у 

Адѳльгейыа.Старая- пьеса .Кручина', автора Шпажпн- 
ского, пьеса XIX века, явно мещанская, та­
лантом Р. Ад^лыейма доведена до зрителя 
.выучкой", о которой баз смеха не могли го­
ворить полсотни лет тому назад. Зритель, ко­
торый казалось бы пѳ мог понять чуждую 
вам по идеологии пьесу, старую пз'едепную 
молью, „переварил' с такой легкостью, с ка­
кой еще недавно мы смотрели пьесу .Дви­
жется лава'.

Р. Адельгейм заставил зрителя смеду» вяг !
1 мательно за ходом дойствия , «i-sadcX / 
т ■ богата игоз JioaeH ціі- <.«

ровал каад] 
п peacaccejia.
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