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EgTb люди, о которых нельзя 
говорить без глубокого уваже­

ния. ТакИц челозеко.у 'был Аршак 
Абгаравич Адамян, умерший 12 
лет назад, —один, аз выдающихся 
представителей советской эстетиче­
ской наука.

Выйдя на семьи, оставившей а 
истории нашего народа исключи­
тельно яркий сред, А. Адамян во­
площал в одном лице множество
прирвагрій: ОН был пианистом, дириг 
жером, музыковедом, композиторам, 
а, наконец, эстетиком. Именно в 
последней области в наибольшей 
етепецц раскрылись его богатые 
природные дарования; главным об? 
разом, сила мышления, редкий, как 
сказал о нем известный советский 
философ, профессор В. Асдіур, ин­
теллектуальный вкус, чувство пре- 
красного и рельефный, объемный 
слог, прн всей своей научности све­
тящийся красотой и меткостью вы­
ражений. • ,і - f

Его имя уже хорошо знакомо со­
ветской общественности. В особен­
ности Аршак Абгаровн’і стал ча­
сто цитируемым авторов ¥ Чае н 
за рубежом после выхода в свет 
(посмертно) второй своей книги, 
изданной в Москве в, 1961 году, 
под редакцией и с предисловием 
профессора В. Асмуса. Первая его 
книга, небольшая ио объему, бы­
ла посвящена эстетическим воззре­
ниям средневековой Армении и 
ввилась единственным трудом (не 
считая его больших статей, опуб­
ликованных в периодической печа­
ти), изданным при жизни автора. 
И совсем недавно, в декабре 1967 
рода, в издательстве «Айастан» вы- 
щда в свет третья книга А- Лдамд- 
яа-: «Статьи по вететике», подго­
товленная пианистом и музыкове­
дом Вилла Саркисяном, учеником 
выдающегося ученого.

^Статьи по эстетике» состоят из
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двух разделов.
Первый посвящен 
истории эстетиче- 
ркпх учений (а 
своих, разумеет­
ся, узловых пунк­
тах), второй — вопросам эстетиче­
ской теории.

Й, наконец, что еще очень важ­
но: существование в названном 
труде двух: разделов отніудь не 
отрывает историю or теории эсте­
тики; вся особенность лишь в ак­
центах иссдедрванй;|. В пррррм раз­
деле, естественно, сделдн' упор ра 
историю происхождения эстетиче­
ских учений, но не забыты при 
этом и общественные предпо­
сылки. Однако эти последние, т. е. 
общественные предпосылки воз­
никновения тех или иных уче­
ний о красоте или об искусст­
ве, равно и' художественного мыш­
ления,, но они играют уже первосте­
пенную роль в теоретическом раз­
деле книги. Именно здесь на них ло­
жится главная задача в раскрытии 
принципов художественного мыш­
ления или сущности прекрасного. 
Таким образом, диалектический 
способ рассмотрения эстетических 
вопросов — и там и здесь — сос­
тавляет главнейшую особенность 
метода автора.

Пр мастерству ицдожещія и бо­
гатству мыслей трудно выделить 
в книге какую-нибудь одну статью. 
В радрой степени все они захватьі- 
вающе интересны и напнсдіщі с 
блестящим знанием исследуемого 
вопроса. Любая статья несет с со­
бой и рвределецыую проблему, 
которую автор выдвигает на пер­
вое место и сам же ррщаеі Се 
с позиций' марксистской гносеоло­
гии. Это и есть тот.подход, кото­
рый мы называем творческим. 
Так, в статье о Рамо компози­
торе и музыкальном теоретике 
XVIII столетия, А. Адамян не 
только анализирует' известный во 
времена Рамо спор о мелодий и 
гармонии,' 'высказывая свои глубо­
кие и обстоятельные познания в 
теории музыки, но и раскрывает 
историческую подоплеку данного

спора. Кроме того, он связывает 
свой анализ сущности музьшн, про? 
являющейся в единстве мелодии и 
гармонии, с эстетическим ■ аспек­
том музыкального искусства. В ча­
стности, о гармонии А. Адамян го­
ворит, что не акустика ре/решает, 
а чувство музыкального отноше­
ния к жизни.

Вообще все статьи первого разде­
ла—с «теоретической сердцевиной».

Такая «теоретическая сердцеви­
на» пронизывает статью и о Пла­
тоне, Аристотеле, Плотине, и ста­
тьи об эстетических воззрениях 
Христианского средневековья, ста­
тьи об эстетике эпохи Возрожде­
ния.’ Впрочем, даже в тех случаях, 
где в теоретическом смысле нет 
ничего нового, самая форм? изло­
жения вопроса и свойственный ав­
тору особый, «адамяновсниіі» из­
гиб эстетического ума придают его 
высказываниям особую ' насыщен­
ность и глубину.

Но,, как бы высоко мы ни стави- 
ли все без исключения статьи А. 
Адамяна, в книге — во втором раз­
деле — есть две, которые должны 
быть, по-види.мому, ііризнан'ьі луч­
шими из лучших. Это «О красоте» 
и «Принципы художественного 
мышления». На каш взгляд, они 
являются большим вкладом Ада­
мяна в историю эстетики.

А. Адамян диалектически объ­
ясняет красоту предіяетд ц несу­
димость красоты к своим предмет­
ным свойствам. Как это'прнрть? 
Еще Кантом было замечено, что 
красота горы не сводится к ее фи­
зическим свойствам! в то ще вре­
мя, разложив гору на ' составные 
элементы, невозмонщо будет обна­
ружить в ней, помимо всех физи­
ческих сзойств, ещ® и cnemignbaq 
эстетические двойстіа. То иге самое 
можно сказать и в отношении мо­
ря, заката, радуги и вообще лю­
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бого явления мира. Все они могут 
быть разложены ца физические, 
химические, электроднгщцйчеекие 
и прочие элементы, вещества,' сто­
роны, цо в этой их родокупносги 
невозможно будет обнаружить и 
«эстетическое вещество». Отсюда 
Кант Делал вывод, что красота — 
чистая форма, не имеющая отно­
шения к предметному миру.

Нужно сказать, чі о Кант всем со, 
временным и будущим асгетикам за­
дал весьма сложную задачу: вопре­
ки ему, доказать, что красота, хо­
тя действительно несводима к при­
родным качествам того предмета, 
через который она видна нам, не 
может быть все же чистой формой,

А. Адамян смело берется за раз­
решение этого противоречия'. Вла­
дея марксистской диалекти­
кой, ученый начинает с про­
стейшего постулата: краеивой 
красоты не бывает, что означает, 
что красота всегда выражается в 
предмете. По, выражаясь в пред­
мете, она це выражается в ер не­
посредственно естественных ка­
чествах (в его молекулах, атомах, 
клетках и. т. д.). Тут определенное 
противоречие, но оно — Диалекти­
ческое цротаворечие, возникшее в 
ходе жизни.

Развитие общественных отноше­
ний заставляет человека относить­
ся к мцру и этически, би оценива­
ет, ч го Для его жизни обществен­
но значимо, 4(0 менее значимо а 
что в крице цорцов'совсем'ге зид- 
чи.мр. Но из этйчеекогц отношения 
с гщгичёекрй
ікно было возникнуть и эстетачё- 
ское отношение, Сббетвеиио, осно­
ву эстетического ‘также составляет 
атачеекое, ро о прцбзрденіщм 
ЧУВСТВ и фантазии. Поэтому мож­
но ёыдо бы сказать, что эстетиче­
ское — это этическое особого ро­
да, такое этическое, в котар'ѳм 
человечески значимое' н»тн хорошее

определяется как прекрасное, а 
незначимое иди дурное как урод­
ливое, 'Е едмом Деле, какой чело­
век рбдадает ДДЯ нас- красотой те­
ла? Іроиечно, тот, у кого хорошее 
сложение. А красивой душой обла­
дает дот, у кого хорошие, цечцые 
качества дущн (доброта, незлоби­
вость,, в то'же время принципиаль­
ность).

Подготовкой перехода от этиче­
ского к эстетическому, по А. Ада­
мяну, бы-io любование со стороны 
общества этически значимым 
как в природе, так и общественной 
среде. 'Само любование стало для 
людей общественным актом, 'ибо 
оно с большей силой подчеркива­
ло ценностное в жизни. Но любо­
вание с течением времени застав­
ляло нежнее и нежнее биться че­
ловеческое сердце к окружающему 
хорошему к все суровее к тому, 
что бы,то плохо, античеловечно, ан­
тиобщественно; наконец, наступает 
время, когда акт любования транс­
формируется в бодее сложную, 
духовную форму — эстетическое 
влеченце дли эстетическое чувст­
ва.

Таким образом, «красота,—как 
говорит А? Аядмян,— есть качест­
во предмета, корда он отражает 
отношение человека к миру».

Нужно сказать, что концепция 
ррекраеного А. Адамяна, согласно 
которой прекрасное рождается из. 
Этически для человека наиболее 
ценного, эветэддщйшего участво­
вать в эго’іі онёнкё уже и чувства н 
фд’нідзйю, ц настоящее время на­
ходит свою поддержку § акецрлогн- 
чрсііой (аіісиблогия по-латински — 
теория ценности) концепции о пре­
красном. Но не забудем, .чго рабо­
та А. Адамяна была написана при­
мерно'за четверть вена (в 1942 го­
ду) до начала аксиологического 
исследования нр;роты в нашей 
стране.

Но это еще не 
все. В большой 
ртцтье «Принци­
пы художествен­
ного мышления» 
рц [ісследует дру­

гую особенность прекрасного, а 
именно; красоту искусства.

Исследование агой проблемы А. 
Адамяном приводи г его к заключе­
нию, что красота искусства — из 
того же источника, что и красота 
в действительности: этцчеркре от­
ношение к отображаемому плюс 
чувства и фантазия. Когда все 
ЭТИ три компонента наличиы, про­
изведение искусства прекрасно; 
собственно, в подлинно художест­
венном произведении они нерастор­
жимы,— лишь в неудавщихся про­
изведениях они-выступают в изве­
стной изолированности, в них мо­
жет отсутствовать этическая осно­
ва, хотя и наличествовать — чув­
ства и фантазия, как и наоборот.

Как видим, в таком толковании 
нет разрыва между красотой, ис­
кусства и отображаемыми в нем 
любыми, в том'числе и некрасивы­
ми, явлениями, ибооричеекпе к ним 
отношение, с чувствами' и фантази­
ей заставляет любой отображае­
мый в нем предмет выступать на 
этом фоне: подобно тому, как мощ­
ный прожектор освещает находя­
щийся вдали любой цредмег, гак и 
замечательные социальные каче­
ства — эгичеркое, чувства и фан­
тазия (что и есть, иначе,' астатиче­
ское) вовлекают в сферу своего со­
держания всякий отображаемый 
предмет, или, лучше сказать: подоб­
но тому, как луна, не имея собст­
венного света, тем не менее светит 
на небосклоне, гак и любое’ явле­
ние, если оно даже некрасиво, 
«светит» в искусстве отраженной 
красотой от совокупности указан­
ных качеств.

В «Принципах художественного 
мышления» поставлен, и, на наш 
взгляд, в общем правильно решен 
вопрос о специфическом предмете 
искусства. Как известно, этим во­
просом наши современные эстети­
ки стали заниматься с 1953 —56 гг.

Приходится глубоко сожалеть, ічта 
труд' А. Адамяна", написанный еще 
в 1944 году, вплоть до последнего 
времени' рргавалібя не извеетцым 
широкому нигателю. Смерть поме­
шала ему рнуб.іиковцть вНрнйца.- 
пы художественного мышления», в 
которых наложение о специфиче­
ском предмете искусство решено с 
присуиіей ему 'прониц'ательностьуі 
И философской глубиной.

Мы лнщены низ.чожнрегн касать» 
ся здесь н'других ценных еіагё# А, 
Адамяна из второго' разделу 'кнц­
ги, в частности, таких, как «О ге­
незисе рскуссіва», ил'н «Ьетховёц 
и революция», Вое они ирибавлящт 
много нового к тому, что нмееі 
свою давнюю" це триад исследова­
ния в .эстетцке и в некусствовё^ц» 
НИН.

Потребовало поистине нвпря'жев* 
ного труда це только состдвлевив 
Сборника В. 'Саркисяном, ио и ре­
дакция его ЛІ. Еузаняи. Подавля­
ющая часть материалов сохрани» 
лась лишь в черновых списках пІ5- 
койного, профессора и только трУф> 
Н0С1ЯМИ прочтения ИХ -т ПР13 нет 
разборчивом почерке ' автора ц 
сложностью цх 'цо.міірзцццонног^ 
расположения можно объяснить не­
которые досцдиые упущения 9 
книге, в часіцости, языкового по­
рядка. В евц’те чгіц ,обстодуелцет'§ 
вше’более,' чем уьфзённч на уву- 
шения, рледует зьірнзиіь горячу^ 
признательность сос{йрителнм т»щ$» 
ги.

В закліочерне пометим зктузлр- 
нуіо необходимость перевода этой 
кнцги, как и ранее изданных книг 
понайного ученого на армянсимі 
язык, Ибо при онутсгрнн' все «igg 
значительной научной литературу 
но эстетике н» армяисном язьшр, 
перевод инвіи А- Адамяна сыграл 
бы крайне важную роль в прави? 
ванщі горячего интереса к ейтети- 
чееки.ч проблемам среди са.\ты$ 
широких слоев населений,

в. осипян,
кандидат философсцц^ ваув.


