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овсем уж было забылось 
прекрасное слово - «шес­
тидесятники». Но вот при­

шла пора юбилеев, и на выставке 
вновь появились картины роман­
тического времени хрущевской 
«оттепели» - времени надежд и 
открытий, обретения прекрасно­
го в самом обыденном, челове­
ческом.

К славному поколению «шес­
тидесятников» принадлежит смо­
ленский живописец и график Нина 
Ипполитовна Агеева. Коренная 
москвичка, она в 1960 году успеш­
но окончила Московский городс­
кой педагогический институт, где 
училась живописи у Д.М. Барка­
лова и Б.М. Йеменского, получив 
оценку «отлично» за дипломную 
работу - картину «Творчество». 
Находясь под большим влиянием 
идей Б.М. Йеменского о переус­
тройстве жизни путем эстетичес­
кого воспитания молодежи, оста­
вив московскую прописку, вмес­
те со своими однокурсниками 
В.В. Ельчаниновым и В.А. Ласки­
ным переехала в Смоленск, где 
принимала активное участие в 
становлении художественно-гра­
фического факультета Смоленс­
кого педагогического института. 
После десяти лет преподавания 
на этом факультете перешла на 
творческую работу.

Творчество Агеевой не укла­
дывается в рамки какого-либо оп­
ределенного сти^я или направле­
ния. Ее картины-раздумья, будь то 
жанровые полотна, портреты или 
пейзажи, всегда наполнены лич­
ностным мироощущением автора. 
Образный строй их подчас сло­
жен для понимания. Агееву вол­
нуют непреходящая ценность 
жизни, быстротечность и вечность 
этого великого божественного
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дара, проблемы преемственнос­
ти и духовной связи поколений. 
Поэтому в ее творчестве много 
автопортретов, детских портре­
тов, картин - портретов матери, 
совсем уж было забытого совре­
менными художниками жанра - 
семейного портрета.

К этому циклу относится пор­
трет семьи деда художницы по 
материнской линии, дослуживше­
гося в дореволюционной России 
до звания полковника - уездного 
воинского начальника. Работа 
создавалась на протяжении деся­
ти лет - с 1982 по 1992 год. 
Изображение четырех дочерей и 
сына, главы семьи в мундире 
сразу вызывает ассоциации с 
известной фотографией царской 
семьи, этому же способствует 
композиционный строй полотна.

Н.Агеева. Ангел-Верочка. 1997

Но в спокойных позах, в выраже­
ниях лиц, воскрешенных кистью 
художника из небытия близких ей 
людей, нет ни оттенка трагично­
сти. Напротив, ирреальная, изыс­
канная по красоте живописная 
среда, окружающая фигуры, со­
здает ощущение покоя, обретен­

ной вечности. И все же не поки­
дает чувство тревоги за судьбы 
этих людей. В ассоциативной 
связи обычной российской дво­
рянской семьи и семьи государя 
императора прослеживается кре­
стный путь русской интеллиген­
ции, самой России.

Теплотой и человечностью 
отличается «Ровесница века» - 
портрет матери в 99-летнем воз­
расте. Старческой немощи проти­
востоят здесь ясность мысли и 
сила духа. Но есть еще в портре­
те что-то гораздо более важное - 
это неизбывная любовь. В этом 
же ряду портрет внучки Верочки 
- вопрошающая, распахнутая в 
мир святая чистота детства. «Ан­
гел Верочка» - это не просто 
продолжение жизни, это ее бес­
смертие - воплощение предыду­

щих поколений в будущих.
За пределами этого «семейно­

го» круга герои портретов Агее­
вой - это, как правило, интеллек­
туальные творческие личности. 
Портрет литературоведа В.С. 
Баевского написан в середине 70-х 
годов, но сохраняет в себе черты

эстетического идеала предыду­
щего десятилетия - та же откры­
тость на грани откровенного по­
зирования: взгляд ученого уст­
ремлен прямо на зрителя, рису­
нок точен, контрастные пятна 
локального цвета тщательно вы­
верены. Столь же предельно ясно 
выражен характер - целеустрем­
ленность, сосредоточенность, 
осознание цели. Но иные време­
на требуют других решений: на­
рочитую «суровость» образа ху­
дожница смягчает своеобразной 
живописной повествовательнос- 
тью - в голубом мареве фона 
проступает еще одна фигура уче­
ного у книжной полки, и еще одна 
маленькая, совсем уже интимно­
домашняя - за чтением томика 
стихов.

Совершенно иначе решен пор­
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трет «Памяти Анатолия Эфроса», 
написанный в 1989 году. Выда­
ющегося режиссера художница 
знала не только по театральным 
спектаклям, но и по общению в 
его семейном кругу. Изобрази­
тельный язык портрета скуп и 
выразителен - яркая, творческая 
личность как бы отстранена от 
зрителя и пребывает в состоянии 
отрешенного погружения в мир 
своих образов. Мощно вылеплен­
ная голова выступает из темноты 
фона. Эта почти осязаемая, таин­
ственная темнота окутывает фи­
гуру режиссера, как покровы не­
постижимой тайны творчества.

Другое осознание высокой 
духовности воплощено в картине 
«Молитва», где изображен Митро­
полит Смоленский и Калининград­
ский Кирилл за чтением Великого 
покаянного канона св. Андрея 
Критского. Картина замышлялась 
давно и создавалась на протяже­
нии десяти лет. Услышанное ког­
да-то впервые все глубже овла­
девало сознанием, западало в 
душу, но работать приходилось 
только по памяти. Известный 
церковный иерарх вполне узнава­
ем, портретное сходство здесь 
несомненно, но главное - это 
молитвенное предстояние влады­
ки, в котором сконцентрированы 
помыслы и чаяния сотен людей, 
находящихся в храме. Высшее

предназначение незаурядной, вы­
сокоинтеллектуальной личности 
выражается здесь в пастырском 
служении своему народу.

Столь же глубинным смыслом 
наполнены пейзажи художницы. 
Даже в «чистом» виде они по сути 
те же картины, несущие образ 
многострадальной земли смолен­
ской, которая и в запустении 
своем прекрасна и нет ее ближе 
сердцу русского человека.

Но главным в творчестве Аге­
евой остается сюжетная картина. 
За четыре десятилетия их напи­
сано немало - от московских 
двориков, навеянных воспомина­
ниями детства, до потрясающих 
своей безысходностью серых 
изломанных коридоров, создан­
ных в драматические моменты 
жизни. Целый цикл картин обра­
щен, по словам художницы, к 
«свету тихому Духа Святого». 
Среди них полотно «Смоленский 
Успенский кафедральный собор», 
к работе над которым Агеева 
периодически возвращается на 
протяжении двадцати лет. В зыб­
кой изменчивости быстротечной 
жизни величественный храм 
предстает, как центр мироздания, 
как незыблемая духовно-нрав­
ственная опора жизни.

Еще художница очень любит 
писать цветы - царственные розы 
и скромные фиалки, пионы, ро­
машки, нарциссы, каждую весну 
- обязательно букетик ландышей. 
Цветы на ее холстах источают 
тонкий аромат, а их нежным ле­
песткам можно только дивиться.

Особого разговора заслужи­
вает графика Агеевой. Ее графи­
ческие листы необыкновенно по­
этичны, их отличает ясность и 
камерность, подкупающая чисто­
та образов.

В своем творчестве Агеева 
избегает надуманности, деклара­
тивности, не стремится к высоким 
философским обобщениям. Но ее 
картины всегда наполнены глубо­
ким и искренним человеческим 
чувством, поэтому они находят 
проникновенный отклик в душах 
зрителя. «Никогда не простил бы 
себе, если б пропустил эту выс­
тавку», «Ваши работы просто не 
отпускают», «Удивительные пос­
ледовательность и бескомпро­
миссность поражают», «Вы зас­
тавляете вглядеться в себя и 
задуматься о Главном» - это лишь 
некоторые строки записей из 
скромной тетрадочки, заменив­
шей ныне на выставках предста­
вительные Книги отзывов.

В эти дни смоленский худож­
ник Н.И. Агеева отмечает сорока­
летие творческой деятельности. 
Не удостоенная высоких наград и 
званий, он остается одним из 
ведущих смоленских художников, 
а ее творчество - интеллектуаль­
ным и нравственным мерилом 
изобразительного искусства Смо­
ленщины.

В.АНИКЕЕВ.

Н.Агеева. Весенний букет Н.Агеева. Портрет мамы. 1972 Н.Агеева. Портрет Баевского.
1975


