
і16 марта 1973 г.

художник и

ВСЕ ЧАЩЕ раздаются голрса, 
утверждающие, что телевидение 
активно теснит в нашей жизни 
кинематограф и театр. Оно де­
монстрирует нам фильмы за ве­
черним чаем и развертывает те­
атральные представления прямо 
в нашей комнате. Не нужно ме­
нять домашний костюм на пра­
здничный и ехать на другой ко­
нец города, спешить к началу 
спектакля. Актеры приходят к 
нам в гости сами.

Существует ли действительно 
опасность такой конкуренции? ,

— НЕТ. Театр никогда не по­
теряет своего места и значения в 
нашей жизни. Потому что у него 
есть преимущество живого кон­
такта со зрителем. А это создает 
атмосферу особого эмоционально­
го накала. Вопрос в другом: как 
быть всегда интересным зрителю? 
Не оставить его равнодушным? 
На этот вопрос нет раз и навсе­
гда найденного ответа. Каждый 
день его надо решать заново.

МЫ БЕСЕДУЕМ с главным ре­
жиссером Драматического театра 
имени В. Ф. Комиссаржевскрй 
Рубеном Сергеевичем Агамирзя-І/

7~ноМ. й'йі'О КИОИйете. Еще утро, а
’внизу,' в вестибюле у касс, тол­

пится народ—сегодня начинается 
продажа билетов на следующую 
декаду. Не секрет, что в жизни 
Этого театра бывали периоды, ко­
гда он посещался не очень ак-

. тивйЙ. Теперь же зрительный зал 
полон не только на новых спек­
таклях «Царь Федор Иоаннович» 
или «Забыть Герострата!».

— МЫ СТРЕМИМСЯ внима­
тельно изучать зрительный зал 
и учитывать его сегодняшние 
особенности при составлении ре­
пертуара. Принимая к постанов­
ке ту или иную пьесу, оценивая 
ее, мы пытаемся встать на пози­
ции зрителя, соотнести заложен­
ные в ней проблемы с жизнью. 
Социальный заказ в наше время— 
понятие не абстрактное. Это то 
умонастроение публики, которому 
должно отвечать произведение.

Спектакль обязательно дол­
жен волновать идеями своего 
времени. Вспоминаю, как появи­
лась на сцене Академического те­
атра драмы имени А. С. Пушки­
на «Оптимистическая трагедия».
Я работал тогда в этом театре 
и был участником спектакля. Ве­
ликолепная режиссура Товстоно­
гова, удивительно выразительное 
оформление художника Босулае- 
ва, музыка Кара Караева—все ор­
ганично слилось с драматургией 
Вишневского, и спектакль стал не 
только выдающимся произведени­
ем искусства, но и общественно- 
политическим явлением. Спек­
такль, в котором прошлое обра­
щалось к настоящему во имя бу­
дущего,^потрясал зрительный ~зЗл-. ' 
Он прошел около 900 раз.

И вот интересно: после пре­
мьеры «Оптимистической траге­
дии» другая, более ранняя поста­
новка этого театра' — «Персо­
нальное дело» Штейііа вдруг по­
теряла свою эмоциональную ат­
мосферу. Рассказ о честном ком- ' 
мунисте Хлебникове, который был 
несправедливо исключен из пар­
тии, хоть и продолжал вызывать 
сочувствие, но эмоционально не 
потрясал, как раньше. Масштаб 
анализа явлений жизни на сцене 
стал несоизмерим.

— КРИТИКИ часто ссылаются 
на ту истину, что театр формиру­
ет своего зрителя. Но, выходит; 
есть тут и другая взаимосвязь — 
зритель тоже формирует свой те­
атр. Я хочу сказать, что между 
зрительным залом и сценой вза­
имодействие сложное.

— БЕЗ ЗРИТЕЛЯ просто не 
может существовать спектакль. 
Уже в самом его рождении нема­
ловажную роль играет зритель. 
Наступает момент, когда невоз­
можно работать при пустом за­
ле, искать решения, не слыша ре­
акции публики. Наверное, вы 
знаете легенду о Репине, кото­
рый до определенного периода 
усовершенствовал полотна, а по­
том начинал их уже портить. Го­
ворят, что Третьяков всегда пы­
тался уловить этот момент и от­
бирал у Репина картины. Так и 
в театре. На генеральной репе­
тиции уже обязательно нужен 
зритель, чтобы точно сориенти­
роваться, как доходит замысел. 
Потом еше пять—семь спектаклей 
обязательно вносят коррективы. 
Где-то выясняется, что затянуты 
сиены и скучно, где-то неточно 
акцентируется мысль. Я долго 
менял, например, финал в «Царе 
Федоре». Сначала монолог Федо­
ра был до сцены со скоморохами, 
и тогда спектакль кончался спо­
койной эпической нотой — ком­
ментариями скоморохов. Теперь 
монолог заключает спектакль — 
делается акцент на мысли о тра­
гической вине Федора, на его бес­
помощной доброте, которая при­
вела к еще большему злу. Нота 
безысходности, нравственного ту­
пика четче звучит в финале.

— В ТЕАТРАЛЬНОЙ жизни 
бывают парадоксы. Ставятся и 
сходят со сцены интересные, зна­
чительные произведения, а слабый 
спектакль все идет и идет из се­
зона в сезон. В рецензиях его 
справедливо ругают, а зрители 
перед началом представления 
спрашивают у входа «лишний би­
летик». Критики его забывают, а 
зрительный зал по-прежнему по­
лон. Чем вы объясняете это?

— ПОДЧАС вызывает восторг 
просто броское, эффектное, за­
бавляет безотносительно занима­
тельное: водевильная кутерьма 
или душераздирающие страсти. И 
виноват тут часто бывает сам 
театр.

Ведь, как известно, есть много 
способов привлечь зрителя. Изве­
стный театральный режиссер 
Алексей Дмитриевич Попов на 
репетициях предупреждал акте- 

’ ров: «Перестаньте заискивать пе­
ред публикой. Вы не актер, вы 
подхалим. Вы делаете, как в 
цирке, все время «комплимент» 
публике и выпрашиваете у нее 
аплодисменты. Вы их получите, 
пожалуйста! Зритель щедрый. Он 
похлопает вам, раз вы так об 
этом просите. Но уважать он вас 
не будет. Больше, чем аплодис­
менты, нужно ценить уважение
зрителя».

Только искусство, обладающее 
истинным достоинством, имеет 
право настаивать на уважении к 
себе.

И тут хочу сказать об одном 
случае. Я считаю, что надо очень 
уважать публику и уважать свое 
искусство, чтобы поступить так, 
как поступила у нас актриса Ва­
лентина Чемберг. Она играла в 
спектакле «Старик» одну из глав­
ных героинь. Играла уже много 
лет. К ней не было никаких пре­
тензий. Зрители ей аплодировали. 
Но актриса сама понимала, что 
ход времени неумолим. Вместе с 
ним меняется и палитра красок 
актера. Она не становится хуже, 
она становится иной. И Чемберг 
обратилась с просьбой заменить 
ее в этой постановке другой ак­
трисой. А потом сидела на репе­
тициях, помогала Ганицкой войти 
в спектакль, не разрушив его пер­
воначальный замысел. Как изве­
стно, вводы в старый спектакль- 
вещь сложная.

Большое значение для автори­
тета театра имеет качество рядо­
вого спектакля. Ведь зритель, как 
правило, смотрит постановку один 
раз. Для него каждый спектакль 
— и первый и сто первый — пре­
мьера. Он не знает предыдущих 
работ театра и, может быть, не 
узнает в ближайшее время после­
дующих. Для него сегодня авто­
ритет театра- заключен именно в 
данном спектакле. Он призван 
увлечь зрителя, взволновать, на­
страивать на уважение к театру 
и заслужить это уважение.

— НО ВЕДЬ зрительный зал 
неоднороден. В театр приходит, и, 
человек, воспитанный уже на луч­
ших образцах искусства, способ­
ный не только к размышлению 
над жизнью, но и к самому стро­
гому анализу произведения. И 
приходит человек, ждущий толь­
ко развлечения. Ему, как вы от­
мечали, нравится не самое луч­
шее, не самое правдивое и глу­
бокое.

Что же предлагать таким зрите­
лям, еще не воспитанным в эсте­
тическом отношении, по готовым 
воспринять театральные уроки? 
Стараться поднять их до уровня 
эстетической культуры передовой 
части зрительного зала или да­
вать то, что они спрашивают сей­
час?

— МЫ В ТЕАТРЕ против 
включения в репертуар непритя­
зательных комедий или неглубо­
ких мелодрам, хотя они и прива­
живают к театральному искусст­
ву определенную часть зрителей,
В репертуаре нашего театра быва­
ли спектакли, отвечающие не­
взыскательному вкусу. Например, 
«Безупречная репутация» или 
«Сор из избы». При полном зале 
спектакль «Безупречная репута­
ция» прошел в течение семи сезо­
нов 530 раз. Но мы поняли, что 
сегодня уже не имеем права вос­
питывать своего зрителя на весь­
ма простодушной истории о том, 
как муж не пускал жену рабо­
тать, как она устроилась в его от­
сутствие на его же производство 
и что из этого вышло.

Человек в жизни намного ин­
тереснее, глубже и значительнее 
своего отображения в этой пье­
се. И мы приняли решение эту 
комедию Смирновой и Крайндель 
больше не играть. Давно нет в 
нашем репертуаре и «Сора из из­
бы», хотя и этот спектакль тоже 
хорошо посещался.

А, например, когда мы присту­
пали к постановке пьесы «На­
смешливое мое счастье», то не 
были уверены, что зритель при­
мет спектакль. Работали экспе­

риментально. Пьеса сложна по 
своему построению. В ней нет жи­
вых диалогов. Все строится на 
письмах. Но нас очень привлека­
ло обаяние личности главного ге­
роя — Антона Павловича Чехова. 
Когда спектакль выпустили, сра­
зу стало понятно, что опасения 
напрасны. Постановка вызвала 
интерес и идет уже пятый сезон.

Правда, есть зрители, которые 
не выдерживают интеллектуально­
го напряжения и уходят. Это не­
приятно. Но театр это не сму­
щает. Пусть пять—десять человек 
уйдут со спектакля, остальные 850 
принимают, понимают его. И хо­
тя мы не часто играем «Насмеш­
ливое мое счастье», это один из 
наших самых любимых спектак­
лей.

Искусство всегда должно быть 
чуточку впереди зрителя. Иногда 
мы просто недооцениваем этого. 1

— ІЮ, С ДРУГОП стороны,— ! 
эстетическая целина не берется 
штурмом. А есть люди, которые ' 
привыкли просто потреблять ис­
кусство. Не уважая его достоин- 1 
ство, не тратя на него духовные 
силы. И не получая от него вза­
мен того нравственного воздейст- ; 
вия, в котором и есть высокое 
назначение искусства. Может 
быть, именно бездумные телевизи­
онные передачи научили их смот­
реть спектакли и фильмы между 
прочим, «от нечего делать», опу­
стили произведения искусства до 
уровня предметов домашнего оби­
хода.

Это именно у них находит сбыт 
дешевая ремесленная театральная 
поделка. Это они создают кассо­
вый успех слабой пьесе, посред­
ственному спектаклю или фильму. 
Они любят, когда играют «краси­
вые актеры». Аплодируют, когда 
на сцене снегопад или эффектное 
наводнение. (Не художнику ап- 1 
лодируют, а эффекту). Охотно 
переживают душещипательные 
сюжеты, однако произведение 
искусства не может заставить их 
думать о жизни, о самих себе. 
Никто ведь не начинает сразу 
упиваться симфонической му­
зыкой или Хемингуэем. Слушать ‘ 
музыку или читать, смотреть и 
понимать фильмы, спектакли jja-, 
учатся. Если обрушить на чело­
века сразу сложный комплекс фи- ; 
лософских идей или усложненную і 
форму повествования, то1 он не 
воспримет и того минимума, ко­
торый мог бы воспринять. Начи- , 
нать, очевидно, надо все-таки с 
более простого и легкого.

— ПРОСТОГО, но не простень­
кого. Легкого, но не пустого. Ав­
торы спектаклей не должны гово­
рить со зрителем,как с ребенком, 
выполнять только то, что зритель 
от него ждет. А ведь иногда- в 
угоду зрителям (или по причине 
дурного вкуса) упрощается впол­
не серьезное произведение, под­
час классическое.

— ВВГ ИМЕЕТЕ в виду такие 
произведения, • как, скажем, пе­
чально известный' фильм «Княжна 
Мерн», где история Печорина ни­
зведена на уровень рассказа о 
том, как неотразимый мужчина, 
искусный ловелас, приехав иа ку­
рорт, всерьез и с удовольстви­
ем отдается своим привычным раз­
влечениям?

— ДА. И КАК недавно про­
шедший по экранам фильм «Чай­
ка». С одной стороны, такие филь­
мы и спектакли развращают зри­
теля: ведь они по-своему весьма 
определенно отвечают на вопросы, 
что такое герой, что такое лю­
бовь, что такое красота? С дру­
гой стороны — более эстетически 
развитого зрителя убеждают в не­
компетентности искусства, вызы­
вают скептическую усмешку. Они 
приучают зрителя к пассивности 
мысли. И, столкнувшись с чем- 
нибудь более серьезным в театре 
или кино, этот зритель начинает 
судить обо всем по привычным 
законам развлекательного жан­
ра. К любому произведению 
предъявлять требования сюжет­
ной занимательности. И в резуль­
тате ему часто бывает скучно. 
Это тот самый зритель, который 
уходит с «Насмешливого моего 
счастья».

ДА, УСПЕХ бывает разный. 
Дешевый, легкий, — когда поис­
ки дорог к сердцу зрителя ведут­
ся по линии наименьшего сопро­
тивления. Но истинный успех до­
стигается взятием высот настоя­
щего большого искусства, которое 
будит мысль, учит зорче всматри­
ваться в жизнь, обогащает со­
знание высокими идеями времени.

Чтобы спектакль захватил, 
взволновал зрителя, нужно откры­
тие человека, характера, людских 
судеб. Зрители должны не только 
узнавать себя в героях сцены, но 
и открывать себя в них. Только 
тогда спектакль станет школой 
воспитания.

Беседу вела 
К. КЛЮЕВСКАЯ


