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Г| ЕЛА'Й свое дело!» —

»»*-*■ этому девизу с юноше­
ских лет верен народный ар­
тист СССР грофессор Рубен 
Ссргеевйч’'Агамирзян, встреча­
ющий шестидесятилетие в го­
рячих театральных трудах, вне 
которых он. не мыслит своей 
жизни. Наша беседа с главным 
режиссером Драматического 
театра име.ни В. <t>. Комиссар­
жевской — не подведение 
итогов, а размышление о том, 
какими путями- приходят люди 
в эту профессию, как они в 
ней утверждают себя.

— Рубен Сергеевич, режис­
суру называют одной из слож­
нейших профессий века. Поче­
му, как вы считаете!

— Потому что одной только 
природной одаренности тут да­
леко недостаточно. Дарование
— понятие неоднозначное. В 
него входят и гражданские и 
волевые качества, и общий 
уровень культуры, и работо­
способность, и умение орга­
низовать себя во времени и 
пространстве, а порой, стиснув 
зубы, терпеть во имя будуще­
го. Чему-то мы можем на­
учить в Театральном институ­
те, но, разумеется, далеко не 
всему. Ну, как, например, на­
учить человека искусству взаи­
моотношения с людьми? Надо 
объединить не административ­
но, а эстетически, творчески 
огромный коллектив людей, у 
каждого из которых — своя 
судьба, свое движение, свой 
характер...

— Ну а если все необходи­
мые качества есть у начинаю­
щего режиссера!

— Даже и тогда вряд ли 
стоит рассчитывать на путь, 
усыпанный розами. Режиссура
— деятельность практическая. 
И режиссерская судьба — это 
длинная сложная дорога, че­
ловек должен иметь право на 
ошибку, на эксперимент, на 
собственную жизненную пози­
цию. И было бы наивно ждать 
От начинающего немедленных 
результатов. Если проанализи­
ровать, кто сегодня занимает 
ключевые п'озиции в советской 
режиссуре,. *р это все люди, 
прошедшие'трудный путь иска­
ний. Кре-^то. из них много лет 
был помощником при масте­
рах, другие пришли из смеж­
ных профессий, третьи долго 
обретагіи Самостоятельность.

— Какой путь формирова­
ния режиссера вы считаете на­
иболее плодотворным!

— Бертольд Брехт как-то за­
метил, что комик, выступаю­
щий на площади, — это театр, 
а дом с колоннами — еще не 
театр, а. лишь здание, которое 
может стать театром. Когда в 
20-е годы .рождались, как гри­
бы после дождя, десятки сту­
дий, тсГ*из этого движения воз­
никала новая, режиссура вкупе

с новыми группами артистов, 
во второй половине 50-х годов 
опять возникло студийное дви­
жение. Так родилуя «Совре­
менник», так в недрах Щукин­
ского училища сформировался 
костяк Театра на Таганке во 
главе с Юрием Любимовым. 
Думаю, наибольший результат 
дала бы свобода возникнове­
ния и исчезновения театраль­
ных организмов — студий­
ность.

— У режиссера еще нет 
своей труппы. Как ему наби­
рать опыта, оттачивать мастер­
ство!

— Существует система ста­
жировки, всесоюзной . и все­
российской — мы получили 
возможность брать стажеров 
из числа только что закончив­
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ших институт. По-моему, это 
хорошая практика. Интересное 
предложение высказал Георгий 
Александрович Товстоногов о 
создании системы стажировки 
при Учебном театре нашего 
института.

— За три десятилетия, по 
самым скромным подсчетам, в 
Ленинграде получили режис­
серские дипломы более трех­
сот человек. А если мы нач­
нем перечислять, кто из них 
заметно проявил себя в теат­
ре, то не наберем и двух де­
сятков. Почему же так невелик 
выход!

— Да, нас не устраивает ко­
личество и качество режиссе­
ров. Но, как это ни парадок­
сально, в театральном деле так 
было всегда. Даже когда в те­
атре работали одновременно 
Станиславский, Немирович- 
Данченко, Мейерхольд, Вах­
тангов, Таиров, то и тогда го­
ворили о недостатке режиссе­
ров. Такая уж это профессия...

— Можно ли увидеть в сов­
сем еще молодом человеке 
будущего режиссера!

— Эта задача, наверное, са­
мая сложная. Его что-то толк­
нуло пойти именно на режис­
серский факультет, а что — он 
и сам еще толком объяснить 
не может. И мы, полагаясь на 
театральный и педагогический 
опыт, стремимся разглядеть 
такого человека, увидеть за 
неумелостью будущие возмож­

ности. Но, знаете, меня сейчас 
больше волнуют даже не те, 
кто уже учится, а школьники, 
которые еще не знают, что из­
берут эту профессию. Что из 
окружающего могло бы под­
толкнуть их к режиссуре? Я 
глубоко убежден, что дарова­
ние толкает человека изнутри. 
Ведь никто же не учил Пуш­
кина писать стихи, он сам к 
этому пришел. Но для этого 
необходима соответствующая 
общественно - художест­
венная атмосфера, кото­
рая помогает вывести моло­
дого человека к началу его 
пути... И об этом необходимо 
постоянно думать и школе, и 
семье, и театру.

— Что же вас самого под­
толкнуло к театру и в каком

возрасте это произошло!
— Я родился в очень теат­

ральном городе Тбилиси и с 
детства посещал русский, гру­
зинский и армянский театры — 
благо говорил на трех языках. 
Первым в моей жизни спек­
таклем. была опера «Риголет­
то». Я был настолько ошелом­
лен увиденным, что несколько 
дней проболел, и родители 
всерьез совещались, стоит ли 
меня вообще водить в театры. 
Начиная с нулевого класса 
играл в драматическом круж­
ке нашей школы и был попу­
лярным артистом тифлисских 
подворотен. Студию нашу вел 
актер тбилисского ТЮЗа Павел 
Иванович Нерясов. Он к нам 
относился необычайно серьез­
но и разговаривал, как со 
взрослыми, а это детей всегда 
подкупает. От него я впервые 
узнал о МХАТе. В одиннадцать 
лет прочел книгу Станислав­
ского «Моя жизнь в искусст­
ве» — и она поразила меня 
исповедью о том, как человек 
преодолевает себя на пути к 
великой цели. Помню первые 
спектакли Товстоногова в 
тбилисском ТЮЗе — «Женить­
бу», «Беспокойную старость», 
«Музыкантскую команду», «Го­
лубое и розовое». А потом я 
поступил в училище при Теат­
ре имени Грибоедова, и Ге­
оргий Александрович, тогда 
еще совсем молодой, был мо­
им педагогом.

— Война прервала учебу, 
вы ушли в армию. Как сейчас 
вы оцениваете эти годы!

— При всей своей трагично­
сти война сыграла в моей жиз­
ни роль катализатора — я по­
нял, почем фунт лиха, видел и 
беззаветное мужество и под­
лость в их наивысших проявле­
ниях. Сейчас вновь и вновь об­
ращаюсь к войне. Наш театр, 
родившийся в блокаду, считает 
воплощение этой темы своим 
гражданским и художествен­
ным долгом. В последние го­
ды меня больше всего интере­
сует война без войны — нрав­
ственные проблемы сегодняш­
него дня, опрокинутые в экст­
ремальные условия военного 
времени. И в институте со 
своими учениками я на каж­

дом курсе ставлю такие пьесы 
— «Звезду», «Летят журавли», 
«В списках не значился»... Сей­
час вот репетируем «Двое в 
степи» Казакевича.

— Встречи в пути... Какое 
значение они имели для вас 
как для режиссера!

— В жизни мне очень везло 
на интересных людей. Учился 
у Леонида Сергеевича Вивье­
на, а затем работал под его 
началом в Пушкинском театре. 
Этот мастер был одним из 
создателей советской театраль­
ной школы и, сам талантливый 
актер, раскрывал в режиссер­
ской работе актерские инди­
видуальности. В те годы на по­
становке «Гамлета» мне дове­
лось работать с Григорием Ми­
хайловичем Козинцевым, чело­
веком редкой образованности. 
Кажется, он знал все. Он лю­
бил, когда я засыпал его воп­
росами, и отвечал обстоятель­
но. Благодаря ему я познако­
мился с теми, кто был прича­
стен к той памятной постанов­
ке, — Шостаковичем, Альтма­
ном, Пастернаком. А прекрас­
ная школа Большого драмати­
ческого!.. Счастлив, что прича­
стен к рождению спектаклей, 
вошедших в летопись совет­
ского театра. Ведь в нашем де­
ле на ошибках учатся, но ра­
стут1 все-таки на успехах... Ес­
ли говорить о главных встре­
чах, то это, конечно, и зна­
комство с Константином Ми­

хайловичем Симоновым. Оно 
состоялось, когда я ставил в 
БДТ его пьесу «Четвертый». 
Никогда не встречал человека, 
который относился бы к себе 
с такой мерой требовательно­
сти, как Симонов. Может быть, 
многие черты его писатель­
ского дарования исходили 
именно из этого качества. И 
когда я ставил «Генерала Сер- 
пилина», мне хотелось вопло­
тить в главном герое качества 
самого Симонова. Внешне ни­
чего общего, а вот по складу 
характера — полное совпаде­
ние. Мы в жизни и сами по­
рой не понимаем, что на нас 
воздействует. А когда начина­
ешь анализировать, то выхо­
дит, что ни одна встреча или 
книга, ни один фильм или 
спектакль не остается без по­
следствий. Что-то потом обя­
зательно пригодится в твоем 
режиссерском деле.

— Что вам как режиссеру 
кажется сегодня наиболее су­
щественным в воспитательной 
миссии театра!

— Вопросы нравственности 
надо ставить сейчас как никог­
да остро. Для меня театр — 
это аванпост борьбы с безду­
ховностью, за те нравственные 
ценности, которые человечест­
во выработало за свою много­
вековую историю. А сейчас 
есть опасность, что мир ве­
щей, мир меркантильных стра­
стей хочет дать нам бой не на 
шутку. Вот почему я, напри­
мер, с удовольствием поста­
вил «Гнездо глухаря» — спек­
такль о бессмысленности на­
копительства, приводящего че­
ловека к духовному краху.

— Многое ли из задуман­
ного вам удалось осущест­
вить!

— К сожалению, до обидно­
го мало, хотя театру я отдаю 
большую часть времени и сил.
У меня вот есть красненькая 
книжечка, которую все мои 
актеры знают, и тут записано 
много пьес, которые я хотел 
бы поставить. Но очень мед­
ленно этот список уменьшает­
ся. Вот, пожалуйста. «Полоум­
ный Журден» Булгакова, «Вас- I 
са Железнова» — перв-я ре­
дакция, «Выбор» Бондарева, 
«Блокадный дневник», «Отел­
ло», «Юлий Цезарь», «Дантон» 
Бюхнера, «Легенда о любви» 
Хикмета, «Последняя любовь 
Насреддина»... Ну, эту пьесу 
сейчас ставим. Хватит? Все за­
писано на многие годы впе­
ред.

— Что ж, хорошо, когда 
впереди так много работы...

— Во всяком случае у меня 
есть внутреннее удовлетворе­
ние, что жизненный путь, ко­
торый я себе наметил в шест­
надцать лет, так или иначе со­
стоялся. Бесе л ѵ в<*л
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