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Об образах, созданных

ПРАВДА
Азизом Агрба

"РОЖДЕНИЕ абхазского на-
* ционального театра, разви­

тие театрального искусства в Аб­
хазии во многом связаны с твор­
чеством талантливого режиссера и 
актера, народного артиста Грузин­
ской ССР Азиза Рашидовича Агр­
ба. Азиз Агрба — один из тех 
подлинно народных талантов, ко­
торым Советская власть открыла 
дорогу к вершянам искусства.

Первые шаги его в этой области 
были сделаны в абхазской драма­
тической студии под руководством 
режиссера Василия Ивановича До­
могарова. Во многом помогли ему 
своими советами видные деятели 
национальной культуры Д. И. Гу­
лиа и К. Ф. Дзидзариа. Годы 'уче­
бы в студии дали будущему' акте­
ру очень многое: он познакомил­
ся с творчеством абхазских, гру­
зинских, русских драматургов, а 
также многих зарубежных авто­
ров. В 1935 году, после оконча­
ния студии, его, как одного из са­
мых способных актеров, направля­
ют на учебу в Московский госу­
дарственный институт театрально­
го искусства имени А. В. Луна­
чарского, на режиссерский фа­
культет. В ГИТИСе его учителем 
был известный режиссер В. Сах- 
новский.

Несмотря на то, что Азиз Агрба 
проучился там всего год (семей­
ные обстоятельства заставили его 
вернуться домой), учеба в ГИТИСе 
дала ему многое. Настоящей ака­
демией явились дтя него Ма­
лый театр, театр имени Вахтан­
гова. на сцене которых он видел 
блестящую игру актеров. Он смот­
рел постановки Вл. Немировича- 
Данченко, познакомился с систе­
мой К. Станиславского, старался 
как можно глубже вникнуть в 
творческую лабораторию этих вы­
дающихся деятелей русской теат­
ральной культуры. С большим 
бниманием изучал он творчество 
великих русских драматургов Гри­
боедова. Гоголя, Островского, Че­
хова, Горького. Театр стал для 
Азиза Агрба делом всей его жиз­

ни и, вернувшись из Москвы, он 
продолжил учебу в абхазской сту­
дии Тбилисского театрального ин­
ститута. Занимался он у извест­
ного грузинского режиссера Додо 
Алексидзе.

В 1938 году, ввиду крайней 
нужды в режиссерских кадрах, 
А. Агрба был вызван в Абхазию 
и возглавил абхазский националь­
ный театр как его главный ре­
жиссер и художественный руково­
дитель. Но в то же время в твор­
ческой биографии Азиза Агрба 
важное место продолжала зани­
мать и актерская деятельность. 
Среди образов, созданных им, — 
Забелин («Кремлевские куранты» 
Н. Погодина), Харитонов («За тех, 
кто в море» Б. Лавренева), роли 
классического репертуара в пьесах 
как русских, так и зарубежных 
авторов — городничий («Ревизор» 
Н. Гоголя), Дудукин («Без вины 
виноватые» А. Островского), Яго 
(«Отелло». В. Шекспира), Данден 
(«Жорж Данден» Мольера), пре­
зидент («Коварство и любовь» 
Ф. Шиллера) и др. Особенное 
внимание уделяет Азиз Агрба об­
разам абхазской национальной доа- 
матургии: здесь и Рашид («Ма- 
хаджир» С. Чанба), и Гудым 
(«Призраки» Д. Гулиа), и Батаква 
(«Перед восходом солнца» Г. Га­
буния), и Келеш («Черные гости» 
Г. Гулиа), и др.

Исключительно полезной и пло­
дотворной была работа молодого 
абхазского театра над «Ревизор 
ром» Гоголя. Это был настоящий 
экзамен на творческую зрелость 
абхазских артистов, и они его 
выдержали блестяще. Здесь ярко 
проявился талант Азиза Агрба, 
исполнившего роль городничего. 
Эта сложная роль уже много раз 
быта сыграна многими мастерами 
русской, украинской, грузинской, 
армянской сцены. Молодой актер 
тщательно знакомился с историей 
ее исполнения, стараясь никого не 
копировать, по-своему проникнуть 
во внутренний мир своего героя.

Работая над образом, он все вре­
мя помнил мудрый совет Н. В. 
Гоголя: «Чем меньше будет ду­
мать актер о том, чтобы-, смешить 
й быть смешным, тем более обна­
ружится смешное, взятое из ро­
ли». Городничий у Агрба — хит­
рый, самоуверенный, пронырливый 
чиновник. В первой картине он 
встревожен: предстоящий визит 
ревизора не предвещает для не­
го ничего хорошего. Тревога его 
особенно усиливается после того, 
как он узнает, что ревизор уже 
две недели в городе и мог узнать 
обо всех его проделках. И вот го­
родничий — Агрба осторожно вхо­
дит в номер гостиницы: увидев 
Хлестакова, он вздрагивает, обыч­
ная самоуверенность покидает его, 
кажется, что он вот-вот заплачет, 
как бы уже слыша звон кандалов и 
чувствуя запах тюремной сырости. 
Он даже боится взглянуть на 
Хлестакова, чтобы тот не прочел 
в его глазах о злоупотреблениях, 
творившихся в городе; он говорит 
еле слышно, затем, видя, что Хле­
стаков как будто не так уж стра­
шен, становится смелее и начи­
нает предлагать ему свои услуги. 
Прекрасно сыграна и сцена с куп­
цами: с елейного, притворно ла­
скового тона он переходит- на 
грозные ноты, ибо твердо и иск­
ренне уверен в своей полной без­
наказанности. В финальной сце­
не мочолог «Над кем смеетесь?» 
Агрба произносит, задыхаясь не 
столько от гнева, сколько от оби­
ды. что он так глупо обманут.

Так уже в самом начале своего 
творческого пути Азиз Агрба су­
мел создать замечательный са­
тирический образ, разоблачающий 
гнилой социальный строй цар­
ской России, образ, вызывающий 
у зрителей искренний и беспо­
щадный смех. Роль городничего, 
сыгранная более 25 лет. назад, и 
по сей день остается для актера

одной из самых любимых. Сам 
он так говорит об этом: «Вот уже 
сколько’ ролей сыграно, сколько 
лет прожито, сколько энергии за­
трачено на создание, других об­
разов, но всякий раз, когда я 
вспоминаю сыгранную четверть 
века назад роль городничего, по­
лучаю огромное творческое на­
слаждение, мысли и чувства сно­
ва влекут меня к этой роли. Как 
хочется еще раз сыграть ее!»

Замечательный сатирический 
образ, но ужё иного плана, -соз­
дан актером в пьесе югославского 
драматурга И. Войновича «Буря». 
Нико Маринпвич — прежде все­
го делец, бессердечный и беспо­
щадный. Это человек, разбогатев­
ший на вербовке своих земляков 
для работы на кофейных план­
тациях южноамериканских магна­
тов, человек, ставший врагом 
своего народа и проклятый сооте­
чественниками. Умело рисует Агр­
ба и внешний облик этого развяз­
ного американизированного дельца: 
надменное лицо, ироническая улыб­
ка, сменяющаяся суровым взгля­
дом. Образ Нико Мариновича — 
большая творческая удача актера.

Отличным мастерством блеснул 
Азиз Агрба в роли председателя 
колхоза Махаза Марухба (коме­
дия «Гунда» Ш. Пачалиа). Его 
Махаз — человек неглупый, лю­
бящий и умеющий работать, но 
слишком слабохарактерный. не­
принципиальный, доверчивый, что 
в конце концов вынуждает его 
уйти с поста председателя колхо­
за. Своей великолепной игрой 
Азиз Агрба во многом дополнил 
материал роли, предоставленный 
ему автором пьесы. На декаде 
абхазской литературы и искусст­
ва в Тбилиси в 1957 году спек-, 
.такль «Гунда» получил высокую

оценку у зрителей, причем особо 
была отмечена игра Азиза Агрба.

Однако Азиз Агрба с немень­
шим мастерством создает и обра­
зы героического характера. Таков, 
например, одноглазый старик- 
мельник Батаква в пьесе Г. Габу­
ния «Перед восходом солнца». 
Это человек сильной воли, боль­
шого мужества, в нем есть что- 
то от легендарных героев-нартов. 
Это — правая рука революционе­
ров Алиаса Смырба. Ивана Гле­
бова и Алжира Лоуба. Меньшеви­
ки, напуганные его силой и храб­
ростью, прозвали Батакву «одно­
глазым дьяволом». В образе Ба- 
таквы актер видит настоящего хо­
зяина земли, душой и телом пре­
данного своему народу. Но этот 
суровый старик плачет от радости, 
когда Алиас вручает ему револь­
вер — подарок Серго Орджони­
кидзе, которого Батаква когда-то 
защитил в схватке с меньшевика­
ми. Горячая любовь и признатель­
ность слышится в голосе актера, 
произносящего взволнованные сло­
ва: «Мой Серго, молодой, кудря­
вый!... Как он не забыл меня сре­
ди таких дел?!» Прижав к гру­
ди драгоценный подарок, Батаква 
— Агрба долго смотрит вдаль, и л и- 
цо его постепенно снова стано­
вится суровым. Замечательно 
сыграна сцена, когда арестованно­
го старика меньшевики уговари­
вают перейти на их сторону. Ба- 
таква-Агрба сначала молчит, по­
том не спеша встает, смотрит на 
собеседника пронизыв а ю щ и м 
взглядом и сурово произносит: 
«Если скажете: вырви, старик, 
свой второй глаз, так знайте — 
на это я скорее соглашусь, а к 
другим предложениям буду глух 
и нем!». И поистине прекрасен 
Азиз Агрба в финальной сцене, 
Он стоит у тела погибшего рево­
люционера Алиаса Смырба. Ба­
таква безмолвен, седая голова

опущена на грудь, лицо выража­
ет глубочайшую скорбь. Но про­
ходит какое-то мгновение, и Ба­
таква слышит песню победы. Она 
подобна набатному колоколу. Ста­
рик расправляет грудь, его глаза 
загораются огнем надежды. Агр­
ба в этой сцене мастерски пока­
зывает своего героя могучим, не­
победимым. '

Незаурядное актерское дарова­
ние Азиза Агрба, его широкий 
творческий диапазон глубоко ра­
скрылись в работах последних лет 
— исполнении ролей Эзопа 
(«Эзоп» Фигейредо), Алоу («Абр- 
скил» А. Лагвилава и Г. Сули- 
кашвили), Кваркваре Тутаберн 
(одноименная комедия П. Кака- 
бадзе).

Глубоко проник актер в слож­
ный внутренний мир древнегрече­
ского мудреца и баснописца Эзопа, 
человека необычайно трагиче­
ской судьбы. Трагедия Эзопа в 
том, что он очень умен, умнее 
всех окружающих, но он в то же 
время — бесправный раб, кото­
рый должен быть покорной и бес­
словесной вещью своего господи­
на, купившего его. Эзоп отлично 
видит бездарность и ничтожество 
своего хозяина, считающего себя 
мудрым философам, и его друзей. 
Единственный человек, который 
понимает Эзопа. — его госпожа. 
Но это тоже трагедия — она, 
богатая и знатная красавица, по­
любила Эзопа, своего раба, отли­
чающегося к тому же чрезвычай­
ным уродством. Актер именно и 
стремится сосредоточить внимание 
на этих трагических противоречи­
ях в судьбе своего героя, подчер­
кивая в то же время, что все было 
бы по-иному, будь у Эзопа воз­
можность как-то проявить себя. 
Через всю жизнь Эзопа проходит 
страстное стремление к свободе, 
и в жертву ей он приносит и свою 
любовь, и свою жизнь. В испол­
нении Азиза Агрба образ Эзопа 
приобретает подлинно трагическое 
звучание.

Образ . Алоу — это воплоще­
ние злого начала. Каждый шаг
ааяааиааммаяаажвяаааюмаяаиааянаваяевлаялжжжталланявватавппв
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Алоу по земле отмечен злом, в 
противоположность Абрскилу, не­
сущему людям свет и радость. 
Алоу продал в рабство свою сест­
ру. убил брата, который хотел по­
мешать ему заниматься работор­
говлей, пытался погубить даже 
свою мать. Он жаждет власти, 
чтобы безнаказанно осуществлять 
свою злую волю. И это — снова 
Азиз Агрба.

А вот безобидный простак Квар­
кваре Тутаберн. Недалекий чело­
век, лгун, беспочвенный фантазер, 
который, так сказать, плывет по 
течению, совершенно не отдавая 
себе отчета в том, куда его вы­
несет. Комедия П. Какабадзе —• 
гротескного плана, в ней много 
неожиданных смешных ситуаций.

Так актеру удается создавать 
совершенно разные, непохожие 
друг на друга образы, и для каж­
дого он находит неповторимые 
краски, индивидуальные черты. 
За тридцать с лишним лет своей 
актерской деятельности Азиз Агр­
ба, человек удивительной энер­
гии и трудоспособности, сыграл 
более пятидесяти разнохарактер­
ных ролей. Большой опыт, мно­
голетние непрерывные искания 
помогают ему показать на сцене 
всю полноту жизни.

За исполнение ролей Эзопа, 
Алоу и Кваркваре Тутаберн кан­
дидатура заслуженного деятеля 
искусств и народного артиста 
Грузинской ССР Азиза Рашидо­
вича А’грба выдвинута на соиска­
ние Диплома имени Д. И. Гулиа, 
Это — достойное признание за­
слуг талантливого абхазского ак­
тера, который находится сейчас в 
расцвете своих творчески» сил и, 
как всегда, полон новых замы­
слов и планов на будущее.

Алексей АРГУН, 
театровед,

Шарах ПАЧАЛИА, 
режиссер Сухумского драма­
тического театра, народный 
аптнст Грузинской ССР и 
Абхазской АССР.
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