
На пути к высокой героике
Новая, вторая по счету на москов­

ской сцене, постановка «Дороги сво­
боды» связала не только с актуаль­
ностью содержания книги Говарда 
Фаста, но и со стремлением дать само­
стоятельное сценическое прочтение 
романа.

Драматургу А. Файко успешно уда­
лось заключить содержание романа в 
ограниченные рамки драматургиче­
ской формы. В сжатом или творчески 
измененном виде оказалось донесен­
ным все главное в произведении 
Г. Фаста. Правда, развитие событий п 
путь главного героя приобрели в пье­
се А. Файко несколько иной характер.

Образ Гидеона Джексона в романе 
формируется в процессе постепенного 
накопления знаний, в беседах и встре­
чах со многими людьми, в упорной 
работе его пытливой мысли. Деятель­
ность Гидеона в романе показана пре­
жде всего как созидание: Гидеон 
строит жизнь негров Карвела, свобод­
ную, как ему кажется, жизнь народа, 
которая уже одним своим существова­
нием конфликтует с эксплуататорами.

В пьесе А. Файко путь Гидеона свя­
зан главным образом с непосредст­
венной, действенной борьбой за права 
и свободу своего народа, борьбой, вы­
ражающейся не столько в построении 
новой жизни, сколько в активной за­
щите ее.

Именно на этой особенности пьесы 
и основывал прежде всего свою ре­
жиссерскую работу Б. Равенских. Уже 
первые эпизоды спектакля — карти­
ны жизни негритянского селения — 
пронизаны духом борьбы. Каждая из 
них пронизана каким-нибудь одним 
большим чувством — то чувством 
воодушевления поющих песвю сво­
боды мужчин, то тревогой в ожи­
дании скачущего где-то вдали 
шерифа, то, наконец, необычайно воз­
вышенным чувством, охватывающим 
всех в сцене ухода Гидеона в Чарль­
стон...

Для создания особо эмоционально­
го образа спектакля режиссер Б. Ра- 
венских умело пользуется искусства­
ми-помощниками. В частности, перво­
степенное значение приобретает в 
спектакле музыка. Она не привнесе­
на сюда, а как бы чутко выявлена, 
«подслушана» в самом содержании. 
Песни композитора В. Мурадели ста­
новятся внешним выражением внут 
реннего строя спектакля — его бое­
вого, жизнеутверждающего пафоса. 
Неотъемлемой частью этого поэтиче­
ского полотна являются и другие ком­
поненты спектакля, как, например, 
декорации художника Б. Волкова. 
Бездонное южное небо, уходящее за 
горизонт, дает ощущение просторов 
свободной земли, на которой разверты­
вается карвеловская трагедия; где-то 
за взгорьем непрерывно чувствуется 
дорога, с которой связаны все 
важнейшие события в жизни 1 
чероев.

Гидеон в исполнении недав- [ 
но вступившего в труппу Ма- = 
лого театра артиста Ю. Авери- . 
на сразу выделяется среди ' \ 
остальных своей внутренней 
силой, твердостью характера. 
Исполнителю удается выя­
вить уже в первых поступках 
своего героя ' ту стальную 
сердцевину Гидеона, о кото- 
;рой говорит в романе 
Г. Фает. Именно Гидеон 
организует и уверенно про­
водит голосование о корчевке 
деревьев; сознательно идет он 
на обсуждение проступка свое­
го младшего сына «при всех».
Гидеон — Аверин знает, что 
такой суд может послужить 
воспитанию не только Марка, 
но и Других. В Гидеоне уже 
здесь отчетливо видны черты 
вождя негритянского народа.

С образом Гидеона в спек­
такле по своей настроенности 
сильно контрастирует и в до 
же время удачно его дополня­
ет, образ Рэчел. В романе же­
на Гидеона не занимает
значительного места. Серьезным до­
стижением режиссуры спектакля и 
молодой, талантливой, несомненно 
растущей актрисы является то, что 
в спектакле есть не только герой, но 
и героиня — Рэчел — 0. Хорькова.

Рэчел, может быть, больше других 
сохранила от недавнего прошлого ее 
народа постоянную боязнь за судьбу 
близких: она то трепещет от одной 
мысли, что Джефа могли убить солда­
ты на болотах; то мечется, видя уни­
жение Марка.; то со страхом ждет рас­
ставания с Гидеоном. Она трепетно 
жаждет счастья мирной трудовой 
жизни — жизни, свободной от раб­
ства. Именно Рэчел — Хорькова 
больше других несет в спектак­
ле тему пробужденир народа. Ее не­
обычайно волнует уход Гидеона в 
Чарльстон, что представляется ей со­
вершенно непостижимой утратой. Но 
вот мы видим рождение новой, дорогой 
для нее мысли: она осознает, что это 
—долг Гидеона я начало его большо­
го пути. Жена, мать, друг, Рэчел — 
Хорькова воспринимает мир словно 
глазами ребенка, впервые обретшего 
зрение.

Эта тема, тема радости и удив­
ления человека, ощутившего свобод­
ную жизнь, волю, тема нового рожде­
ния народа, делающего первые робкие 
шаги но дороге свободы, очень важна 
и в образе Гидеона. Ио. к сожалению, 
в исполнении Аверина она звучит го­
раздо слабее. Это происходит потому, 
что в спектакле Гидеон, как уже ска­
зано, с самою начала показан 
сформировавшимся бойцом за дело 
народа. Уже первому его появ­
лению сопутствует в спектакле 
песня, зовущая в бой за свободу. Ито­
говая мысль всего романа здесь дается 
сразу. В спектакле, таким образом, 
оказывается снятым сложный психо­
логический процесс превращения Ги­
деона из человека, делающего ощупью 
первые шаги на общественном попри­
ще, в сознательного, активного поли­
тического деятеля и борца. Поэтому 
отдельные проявления неуверенности 
Гидеона не даются Аверину и выгля-
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о
дят совершенно неожиданными: ар­
тист «играет» их.

Именно потому, что в спектакле 
нет последовательного движения мыс­
ли Гидеона, роста его сознания,*утра- 
чивает свое значение—в системе об­
разов спектакля — образ проповедни­
ка Питера. У Фаста ему принадлежит 
большая роль в формировании Ги­
деона. Питер укрепляет в Гидеоне ве­
ру в себя, говорит о необходимости 
отстаивать права народа. В спектакле 
Гидеон—Аверин недостаточно вни­
мает беседующему с ним Питеру. Их 
разговор о предстоящем пути Гидеона 
превращается в малозаметный эпизод. 
Слова Питера не становятся значи­
тельными и быстро умирают. В ис­
полнении артиста М. Штрауха Питер 
выглядит однообразно поучающим. 
Глубоко человечный образ мудрого и 
чуткого проповедника не получил в 
спектакле должного воплощения, не 
занял подобающего места.

Бросается в глаза, что средняя 
часть спектакля — картины у Кар­
теров, Холмса, президента— отмече­
на более глубоким проникновением во 
внутренний мир героев, раскрытием 
прежде всего их психологии. Эти сце­
ны решены режиссером как бы в 
иной стилевой манере, причем мане­
ре, как нам кажется, более близкой к 
роману. И не случайно, что как раз в- 
этой части спектакля больше всего 
актерских удач.

Тут и подкупающе правдивые обра­
зы друзей Гидеона — сапожника Кар­
тера и его жены, созданные П. Олене­
вым и Л. Орловой, и ярко очерченные 
характеристики врагов в сцене у 
Холмса (артисты А. Коротков, Н. Бор­
ская, П. Старковский, И. Ивенина).

В этой части спектакля испол­
нение Аверина достигает большой 
глубины. Попав в ловушку, Ги­
деон — Аверин все время сдер­
живает себя, свято помня, что он 
— слуга народа. Но вот громадный 
внутренний пафос Гидеона прорывает­
ся наружу. Он покидает дом" Холмса с 
дерзкой песней, и уход его — это 
уверенная, отчетливая поступь борца 
по дороге свободы... Не только уход, 
но и вся эта сцена приобретает ха­
рактер открытого поединка.

Однако последующие картины 
спектакля звучат несколько слабее. 
Спектакль внутренне- уже вдет на 
спад: развиваются дальше только со­
бытия, но образы остаются неизмен­
ными. Мы не узнаем уже ничего но­
вого о героях спектакля, — словно 
режиссер исчерпал все, что хотел

На снимке: Гидеон Джексон — артист Ю. Аве 
рин, Рэчел — артистка О. Хорькова.

Фото Б. Борисова.

оказать о них, об их внутренней сути.
Е числу новых людей Карвела при­

надлежит, согласно замыслу Г. Фаста, 
старший сын Гидеона — Джеф. Од­
нако в спектакле, во второй его ча­
сти, мы не видим такого Джефа.: Мы 
узнаем лишь о внешних переменах в 
судьбе старшего сына Гидеона, о том, 
что он стал врачом и собирается в 
Карвеле строить новую жизнь. Но сам 
Джеф (Н. Афанасьев) остался преж­
ним, и поэтому слова о замыслах его 
звучат декларативно.

Даже у Марка, в талантливом ис­
полнении молодого артиста ІО. Колы­
чева.. есть эта же статичность. Марк 
— Колычев не стал взрослым чело­
веком, возглавившим семью в отсут­
ствие отца и брата, ощутившим себя 
хозяином земли, жизни.

Отсутствие внутреннего развития 
характеров во второй половине спек­
такля особенно заметно в образах жи­
телей Карвела, представляющих на­
род. Многие из них очень ярко инди­
видуализированы в начале спектакля 
(например, супруги Шерман в испол­
нении артиста В. Головина, и студент­
ки Театральною училища им. М. С. 
Щепкина А. Можаровской); но дело 
не идет дальше этого экспозиционно­
го знакомства- В сцене возвращения 
Гидеона и Джефа эти персонажи лишь 
повторяют себя, а в последнем дейст­
вии совсем превращаются в безликую 
массу.

Именно в отсутствии дальнейшего 
углубления образов, психологии геро­
ев выявляет свою неполноту режис­
серское мастерство Б. Равенских. Наи­
более серьезно это сказалось в послед­
нем действии. .Лишенные органиче­
ского развития, образы главных ге­
роев — Гидеона и Рэчел — лишают­
ся вдесь и по-настоящеогу глубоких 
чувств. И здесь не может помочь ни­
какая эффектная картинность. 
Метания Аверина—Гидеона, пластика 
Хорьковой в последних картинах 
спектакля — это не столько рож­
дающаяся кз подлинного пережи­
вания, сколько удачно подобранная 
режиссером сценическая изобрази­
тельность.

Кстати говоря, стремление к такой 
подчеркнутой рельефности изображен 
ния свойственно в этом спектакле' 
всей режиссерской манере Б. Равен- 
екпх. Словно не доверяя тексту ррли и 
подлинным переживаниям актера* 
опекая его, режиссер навязывает 
исполнителю внешнюю .(чаще всего 
пластическую) выразительность. Мо­
жет быть, наиболее ярко это видно на 
примере образа Марка. В очень непо- 
средственном исполнении Ю. Колыче-' 
ва особенно неожиданными и лишни-* 
ми выглядят все его припадания к 
изгороди, кидания на землю, явно на­
вязанные молодому артисту режиссе­
ром. і

Нужна ли подобная выразитель­
ность? Ведь даже если с ее помощью! 
достигается известная яркость, эф- 
фектность, картинность, она ме­
шает по-настоящему глубоко затля- 
нуть в душу героев, ибо «служит кри­
кливой стороне театра, недостаточно! 
скромной для того, чтобы быть худо­
жественной» (К. С. Станиславский)*

Хочется противопоставить это­
му иную выразительность. II приме­
ры ее есть в этом же спектакле* 
Взять хотя бы артиста В. Кенигсона* 
Его Холмс — только будущий клано- 
вец, но в безупречных манерах этого 
аристократа уже улавливается что-то 
настораживающее. Не всю роль 
Кенигсон проводит одинаково убе­
дительно, но ему удается очень 
прозрачно выявить характер Холм­
са — этого законченного предста­
вителя своего класса. лютого 
врага свободы, прожженного, безза­
стенчивого политикана. В другой, бо­
лее острой, почти сатирической мане­
ре играет роль Гранта С. Межинский. 
II в этом случае исполнителя прежде 
всего интересует внутреннее содер­
жание образа. Беседуя с Гидеоном, 
Грант—Нежинский долго вертится на 
своем президентском стуле, стараясь 
уйти от прямого ответа, но, наконец, 
встает перед Гидеоном, как бы пой­
манный за шиворот. Создавая образ 
президента-предателя, С. Нежин­
ский поднимается до больших обоб­
щений, до глубокой сатиры на 
американские политические нравы.

Почему в данном спектакле особен­
но важно было углубленное раскрытие 
внутреннего мира героев — Гидеона, 
Питера, Джефа, Ганнибала Вашинг­
тона и многих других простых лю­
дей, пробудившихся к созиданию но­
вой, свободной жизни? Потому, что 
только через такое раскрытие режис­
сер мог найти правдивое и глубокое 
обоснование героизму этих людей. Ее 
выявив внутреннего прихода к геро­
изму, режиссер идет на героизацию 
обстановки: героика предстает
здесь не как итог всего спектакля, а 
как- внешняя его окраска. Вот лю­

бопытный пример. Г. Фаст до­
казывает, что даже в осажден­
ный карвеловский дом, стано­
вящийся их крепостью. Гиде­
он и его односельчане приносят 
дух той жизни, к которой они 
стремились, которую они стро­
или. В романе даже в эти по­
следние дни, предшествующие 
началу жарких боев с врагом, 
негры продолжают жить при­
вычным ритмом мирной жизни- 
На сцене Малого театра эта 
исполненная глубокого смыс­
ла деталь попросту отсут­
ствует. Последнее действие 
носит батальный характер.

Наиболее откровенно подме­
на раскрытия показом вырази­
лась в очень коротких заклю­
чительных эпизодах, носящих 
иочтн пантомимический харак­
тер. Мужнины, возглавляе­
мые Гидеоном, с пением ухо­
дят в атаку, и после этого из 
затемнения возникает груп­
па—Рэчел с детьми, смотря­
щие вслед ушедшим,—симво­
лическая группа, воплощающая 
идею бессмертия народа.

Этот финал воздействует бо­
лее на зрение, нежели на чувство, и 
не рождает в нас ответного волнения 
за героев — сострадания, переходив­
шего бы затем в гордость их мужест­
вом я в радость от сознания бессмер­
тия их дела. Иначе говоря, факторы, 
обусловливающие создание трагедии, 
здесь в значительной мере ослабле­
ны.

На сцене Малого театра гибель ге­
роев, в том числе и центрального, 
дается невнятно, как предполагаемая, 
возможная, но необязательная. Может 
быть, режиссер стремится этим до­
стичь оптимистического звучания 
спектакля? Фает' подробно описывает 
гибель своих героев, но разве от это­
го его роман становится пессимисти­
ческим произведением?

Гибель свободной жизни, столь глу­
боко пустившей корни, людей, ее соз­
давших и отстаивающих, — трагич­
на, но не страшна, ибо даже смерть 
героев утверждает их правоту, во имя 
торжества которой они отдали свои 
жизни. И разве гибель героев — это 
конец?

— Нет, это начало! — говорит в 
спектакле Гидеон. Но слова, его звучат 
не как мысль о начале новой жизни, 
неизбежный приход которой герои ут­
вердили своим деянием, а лишь как 
призыв к началу еще более жаркого 
боя с іыіановцамя.

Режиссер стремится, таким об­
разом, привнести в спектакль оптими­
стическое звучание, когда совершен­
но достаточно было лишь выявить 
его.

Постановка «Дороги свободы» на 
сцене Малого театра обладает несом­
ненными достоинствами. Участники 
спектакля во главе с дебютирующим 
в Малом театре талантливым режис­
сером Б. Равенских вложили много 
труда, любви, темперамента в сцени­
ческое воплощение образов Говарда 
Фаста. Однако, как мы видим, в спек­
такле проявились и слабые стороны 
режиссуры, обусловившие недостаточ­
но глубокое раскрытие идейного со­
держания романа.

Р. АФАНАСЬЕВ, j


