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самоотдача
Каждый ' новый фильм лс- 

р'винградского режиссера Ильи 
’"Авербаха вызывает прнсталь- 
•'ное внимание зрителей й кри- 

'! тиков. Придя в кино уже и 
юрдовольно зрелом Возрасте, сме- 

'Ннв после окончания пежиссер- 
- еких курсов под руководством 

Григория Козинцева профессию
■ шрача. Авеобах уже в перво»

■ своей ленте «Степень риска»
(по книге И. Амосова «АІысли 
и ; сердце») сумел избежать

' ученического подражательства, 
заявить о собственном отноше-

'.ншгк жизни и искусству. По­
стом были «Драма из старин- 
■’ной жизни» по «Тупейному ху- 
••'ДоЖнику» И. С Лескова. «Мо­
нолог» (сценарий Е. Габр'ило-

• внча), «Чужие письма» (сце­
нарий1 Н. Рязанцевой), снова

■ р. содружестве с Габрилови- 
• чсм. )«Обьясиение r .любви», 
телевизионный фильм «Фанта-

• ■'зин Фарятьева». Фильмы раз­
ные по стилистике н темати-

•• келпо степени эмоционального
•Ч. !,художественного воздйст..
А’ввя. но в каждом нз них вы-
’ражено стремление режиссер) 
вовлечь зрителя в размышле- 

іния о проблемах серьезных, 
важных, осСроактуальПых. ве­
сти с цнм разговор на прозе-, 
ле искренности. В то же вре­
мя Авербах Всегда работает

,без малейшей оглядки на кас­
совый успех-.-И. еше одно об­

стоятельство объединяет Все 
. .фильмы Авербаха, среди геро­

ев почти всегда есть под­
линно творческая личность,
человек, для которого творчё 
ская, созидательная деятель­
ность становится смыслом су­
ществования. Причем будь то 
выдающийся хирург или кре- 
постная актриса, старый уче-

"’.ЙЬій, молодая учительница или 
1 Провинциальный чудак, режис­

сер лишает героев ореола ис­
ключительности, избранности, 
показывая их в ситуациях по- 
житейски обыденных, иногда 

А •’Забавных, часто печальных. И 
все же необыкновенность этих

"Людей,' внутренняя красота и 
одаренность становятся; для нас 
все более очевидны по мере 

•того, как ■ проявляется их твор-
,-,неское отношение к жизни. 

Вышедший сейчас на зкра-
іпны новый фильм И. Авербаха 

«Г.олос» (сценарий Н. Рязан­
цевой, оператор Д. Долинин) 
рассказывает о мире кино, о 
том, как создается фильм. Кар­
гин на эту тему было много и 
в нашем, и 6 зарубежном ки- 

. не|матографе. Но в отличие от
. /.предшественников Авербах от- 
. . казался от воспроизведения 
. .наиболее эффектного и притя- 
,, дательного для зрителя., про­
гресса киносъемок на натуре 

или в павильоне. Мы застаём
... съемочную группу в момент.

когда картина уже готова, Ос­
талось лишь записать музыку 
да закончить монтаж и озву­
чивание ролей. И. как часто 
бывает перед самой сдачей, 
когда поджимают плановые 
сроки, вес не ладится. Скан­
далит по‘поводу изменений 
диалогов спенарист, исчез ку­
да-то композитор, заболевает 
исполнительница главной ро­
ли,.. Привычно суетится, пыта- 
ясь гармонизировать этот хаос, 
энергичная ассистентка (Е. Ни- 
кншихипа), с мужеством отча­
яния встречает известие об 
очередной неурядице режиссер
'(Л. Филатов). Кажется, что 
никакого отношения к искус­
ству не Может иметь эта су­
матоха будничной жизни кино­
студии с тблкотней н переку­
рами в длинных, запутанных 
коридорах и солидной очере­
дью в кассу за гонорарами.

Но картина уже сушествует.
Пусть пока1 только в виде 
склеенных в кольца кусков ки­
нопленки на монтажном столе, 
но она уже живет своей, от­
дельной от создателей жизнью. 
Когда, ня экране появляются 
кадры будущей, еше' н'е озву­
ченной картины, мы словно 
смотрим глазами ее создате­
лей, ошушаем затраченную ме­
ру труда, таланта, вдохнове­
ния. Й .вместе с ними чувст­
вуем притягательную силѵ этих 
немых еше кадров их спосоо- 
ность влиять, вмешиваться в 
течение обыденной, со своими 
заботами н тревогами, жизни, 
казалось бы, наглухо отделен­
ной от искусства плоскостью 
экпана.

Содержание будущей карти­
ны остается для нас неясным, 
точно так же, как для авторов 
ее еше неясно, каким будет 
название — то ли «Правила 
игры», то ли «Ее голубые гла­
за». Очевидно лишь то, что 
главным здесь будет, образ мо­
лодой талантливой журналист­
ки, которая, рискуя карьерой, 
вступает в схватку за справед­
ливость. В роли журналистки 
снялась такая же молодая и 
талантливая актриса Юлия 
Мартынова, и для неё это пер­
вая по-наСтояшему значитель­
ная роль в кино. Юлия Мар­
тынова н становится главной 
героиней фильма Авербаха.

Болезнь, в которую ни она 
сама/ ни окружающие понача­
лу нс очень верят (и нйкто не 
подозревает, что болезнь ока­
жется смертельной), все на­
стойчивее напоминает о себе. 
Приходится лечь в больницу. 
Но когда она узнает, что на 
озвучивание роли пригласили 
другую актрису, то забывает 
про недомогания и приходит 
на запись. Для всех, и преж­
де всего для самой Юли, в

этом поступке нет ничего ге­
роического. Иначе она просто 
не может. Жизнь вне творчест­
ва, как бы жестко она ни дик­
товала свои условия, оказыва-

• етс» лишенной смысла.
.Эпизод вечерней звукозапи­

си становится ключевым вз 
всей идейно - художественной 
конструкции фильма. Много 
часов длится репетиция. Все 
не ладится, все устали и раз­
дражены. Но вот к микрофо­
ну становится А)артынова, по­
степенно улавливает нужную 
интонацию, попа'дает р ритм 
соответствия звукового и изо­
бразительного ряда; Как-то по- 
особённому блестят глаза Юли, 
устремленные на экран, — 
она: уже не здесь в студии, а 
там, вместе со своей героиней, 
живет ее жизнью, ее радостя­
ми, заботами и тревогами. И 
все, кто находится в студии, 
тоже - «заводятся», захваченные 
этим потоком усамоотдачи. Ис­
чезают усталость и раздраже­
ние, все начинает получаться, 
все работают слаженно и кра­
сиво, Да не просто работают 
а творят! Возникает тот са­
мый, драгоценно - редкостный 
момент высшего творческого 
напряжения, когда лаже са­
мый взыскательный художник 
может быть доволен достигну­
тым.

«Голос» нс просто фильм о 
фильме. Исследуя «киножизнь» 
режиссер не ограничивается 
обычным сопоставлением ис­
кусства н действительности. О» 
задумывается о сокровенных 
тайнах творческого процесса, о 
целях и задачах художника, э 
том. какой пеной даются под­
линно высокие результаты. 
При этом режиссер настойчи­
во избегает прямых формули­
ровок н однозначных ответов, 
но вся художественная струк­
тура фильма выстроена так. 
чтобы вовлечь зрителя в со- 
размышление. На это ориенти­
рованы и все актеоские рабо­
ты. в каждой из которых про­
фессиональная и человеческая 
индивидуальность проявляется 
через'отношение к творчеству. 
Наиболее полно, интересно и 
ярко это удается Н. Сайко в 
роли Мартыновой, которая сыг­
рала то, что сыграть нельзя,— 
талант. Отлично справился : 
подобной задачей и только 
начйнаюшйй свою кннокарьерх' 
молодой ленинградский актер 
С. Бехтерев в маленькой, поч­
ти без текста роли композито­
ра.

Полтора десятка лет назад 
в первом фильме И. Авербаха 
«Степень риска» И. Смокту­
новский, исполнявший одну нз 
главных ролей, великолепно 
читал стихотворение Б. Па­
стернака «Быть знаменитым 
некрасиво...», где / в чеканной 
форме зафиксировано творче­
ское кредо истинного худож­
ника. В «Голосе» стихов ни­
кто не читает, в суматохе «ки­
ножизни» на это просто нет 
времени. Однако, если попро­
бовать выразить содержание ч 
смысл картины в одной фра­
зе, то лучше всего воспользо­
ваться строкой из этого сти­
хотворения: «Нель творчест­
ва — самоотдача»... Об этом 
фильм.

В. ПОЛ УШКО


