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1 октября на 82-м году жизни 
скончался великий американ­
ский фотограф Ричард Аве­
дон. Последней, так и не за­
конченной его работой стала 
серия для журнала New Yor­
ker «За демократию». Исколе­
сив полстраны, снимая поли­
тиков и их избирателей, ме­
сяц назад он вынужден был 
остановиться в Сан-Антонио 
(Техас). Тогда у него произош­
ло кровоизлияние в мозг. Так, 
в политической суете умер 
самый несуетный фотограф 
XX века.

Можно сказать, что Ричард 
Аведон был одним из самых из­
вестных фотографов в мире мо­
ды. Можно сказать, что он явля­
ется подлинным автором Син­
ди Кроуфорд, Иман, Наоми Кэм­
белл в том виде, в каком они 
стали богинями гламура. Мож­
но сказать, что он открыл фор­
мулу идеальной минималист­
ской фотографии, которую до 
сих пор вовсю используют рек­
ламисты и модные журналы. 
Все это правда, но в историю 
искусства Ричард Аведон — 
удачливый, модный, востребо­
ванный на все 100% — вошел 
прежде всего как гениальный 
портретист.

Первым это понял Анри 
Картье-Брессон, который еще в 
1959 году напророчил 36-лет­
ней звезде Harper’s Bazaar: 
«Твои глаза с такой проница­
тельностью наблюдали за лю­
бопытными и удивительными 
людьми, которых ты фотогра­
фировал, что люди эти стали 
обитателями целого мира — 
мира Аведона». Тогда же под 
этим фактически подписался 
Трумэн Капоте, чей текст соп­
ровождал первый альбом Аве­
дона «Observations», потом об 
этом заговорят все. И все это 
увидят: персональные выстав­
ки Аведона по всему миру — 
это, во-первых, выставки его 
портретов и только во-вто­
рых — выставки модной фотог­
рафии. И даже последняя гро­
мадная ретроспектива в музее 
Metropolitan в Нью-Йорке в 
2002 году была исключитель­
но портретной ретроспекти­
вой. Она подводила итоги не 
столько творческой жизни ху­
дожника (он еще вовсю рабо­
тал), сколько эпохи, которую 
мы давно уже видим глазами 
Аведона. Один критик назвал 
его работы «ментальной ме­
белью», а другой продолжил: 
«Он обставил нашу память, 
сформировав ту галерею зна­
менитостей, без которой не су­
ществовало бы современной 
культуры».

Наша память оказалась об­
ставлена образами, созданны­
ми типичным нью-йоркером, 
родившимся и, за исключени­
ем многочисленных париж­
ских вылазок, почти всю 
жизнь прожившим в Нью-Йор­
ке мальчиком из семьи еврей­
ских выходцев из России. Для 
таких мальчиков не было в 
20-е годы места лучше, чем 
Нью-Йорк, и Аведон взял от не­
го все, что тот мог дать. В10 лет 
он фотографировал соседей — 
ближайшим соседом оказался 
Сергей Рахманинов. Он учился 
в Колумбийском университе­
те: хотел быть поэтом, стал фо­
тографом, снимавшим поэтов: 
был призван в армию, но уце­
лел, оказавшись в торговом 
флоте; к 1958-му входил уже в 
десятку лучших фотографов 
мира, был вхож в лучшие жур­
налы и лучшие дома. В Нью- 
Йорке лучшим домом была 
знаменитая «Фабрика» Энди 
Уорхола, хозяин и герои кото­
рой во множестве появятся 
вскоре на снимках Ричарда 
Аведона. Еще там будут Мери- 
лин Монро, президент Эйзен­
хауэр, Эзра Паунд, Игорь Стра­

винский, Иосиф Бродский, 
Луи Армстронг, Настасья Кин­
ски и еще десятки знаменитос­
тей и сотни «случайных» лю­
дей, ставших полноправными 
участниками той галереи бла­
годаря камере Аведона.

Ранние работы и некоторые 
фотосессии в модных журна­
лах доказывают, что вообще-то 
Ричард Аведон мог снимать 
как угодно. Ему, королю черно­
белой фотографии, не чужд 
был цвет. Он далеко не всегда 
отказывался от вычурных пос­
тановочных поз. Он мог впол­
не сойти за высококлассного 
репортера. И даже нейтраль­
ный фон, незыблемая, каза­
лось бы, составляющая его фо­
тографий, мог быть уничто­
жен ради нужного фотографу 
эффекта. Неизменно только од­
но — внимание художника к 
лицу человека. Любого челове­
ка. На многие его портреты 
больно смотреть: так мы ви­
дим только очень близких лю­
дей, и акт этот бывает чрезвы­
чайно драматичен. Смотреть 
на портреты Аведона бывает 
трудно: в них почти нет защи­
щающей модель от мира улыб­
ки. Наоборот — грусть, уны­
ние, страх, боль, тоска, одино­
чество. Сниматься у Ричарда 
Аведона явно некомфортно, 
как вообще-то не слишком ком­
фортно и жить.

Его Дуайт Эйзенхауэр ухо­
дит в белый фон, как в не­
бытие. Его Уистен Оден оди­
нок, как бывает одинок чело­
век в заснеженном большом и 
холодном городе. Его Энди 
Уорхол — это шрам на животе 
художника. Его Уильям Берро­
уз пытается спрятаться за рам­
ку кадра. Его Трумен Капоте 
готов съесть каждого, кто 
посмеет обратиться к нему с 
вопросом. Аведон умел пере­
бить даже несмываемую улыб­
ку королевской вежливости. 
Рассказывали такой анекдот. 
Он приехал к Симпсонам, 
знаменитым супругам, бывше­
му королю и его жене-амери­
канке, и те все время улыба­
лись. И тогда Аведон был вы­
нужден соврать, что по дороге 
к ним его машина переехала 
собаку. В этот момент у них вы­
тянулись лица, они хотели по­
сочувствовать собаке. Тут Аве­
дон их и щелкнул. Результат 
можно увидеть в любом альбо­
ме Аведона.

Про метод Ричарда Аведона 
очень много писали еще при 
жизни. Великий американ­
ский критик Гарольд Розен­
берг называл его самого редук­
ционистом — тем, кто в своем 
искусстве отсекает и любую 
мишуру, и все несущественные 
элементы, а его манеру — «ла­
коничностью перфекционис­
та». Многоречивый Ролан Барт 
сравнивал взгляд Аведона-фо- 
тографа по точности с ударом 
молнии. Сейчас о нем будут 
писать еще больше. Но год, ко­
торый унес его жизнь(как и 
жизнь еще двух великих фотог­
рафов — Хельмута Ньютона и 
Анри Картье-Брессона), войдет 
в историю датой, обозначив­
шей конец искусства фотогра­
фии XX века.
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