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выставка архитектура
В Крокин-галерее открылась 
выставка мэтра бумажной ар­
хитектуры Юрия Аввакумова 
«La Scala». Фантастические 
трансформации лестницы, ко­
торым посвящен проект, раз­
рабатываемый Юрием Авваку­
мовым с 1989 года, рассматри­
вала ИРИНА КУЛИК.

В комментарии к выставке 
Юрий Аввакумов ссылается на 
универсальную «азбуку поня­
тий», которую некогда предла­
гал разработать Велимир Хлеб­
ников, полагавший, что не 
только каждое слово, но и каж­
дая буква или звук обладает 
собственным неотторжимым 
значением. Вслед за русским 
футуристом господин Авваку­
мов вписывает «лестницу» в 
целый ряд «однокоренных» 
слов: «лес», строительные «ле­
са», «летать» и даже «пролета­
рии». Обращение архитектора 
к экстравагантной хлебников­
ской этимологии вполне зако­
номерно, если вспомнить, что 
поэт видел в звуках азбуки 
«имена разных видов прос­
транства и перечень случаев 
его жизни».

На своей выставке «La Scala» Юрий Аввакумов представил всевозможные 
лестницы, ведущие в никуда фото Павла смертина

Один из таких случаев и 
представляет собой лестница, 
которой посвящен проект 
Юрия Аввакумова, в котором 
макеты и чертежи фантасти­
ческих конструкций лестниц 
соседствуют с фотографиями 
настоящих лестниц. Пожарные 
и парадные, деревянные и мра­
морные, древние и сколочен­
ные на скорую руку, эти соору­
жения на фотографиях госпо­
дина Аввакумова имеют одну 
общую черту — все они сняты

таким образом, что кажутся ни­
куда не ведущими. Кадр срезает 
начало и конец величавых ка­
менных ступеней в каком-то 
старом итальянском городе. 
Верхняя ступень приставной 
лестницы торчит высоко над 
крышей дома, к которому она 
прислонилась. А нижний край 
пожарной лестницы располо­
жился в нескольких метрах от 
земли. Подобно описанному в 
одноименном романе Йена 
Бэнкса гигантскому мосту, по

которому никому не удалось 
добраться до берегов, которые 
он по идее соединяет, все эти 
лестницы представляют собой 
«вещь, ставшую местом», «путь, 
который становится пунктом 
прибытия».

Еще более свободными от 
своей прямой функции выгля­
дят лестницы, которые Юрий 
Аввакумов использует в своих 
собственных конструкциях, на­
поминающих нечто среднее 
между творениями русских 
конструктивистов и средневе­
ковыми боевыми машинами. 
Его сооружения напоминают 
мельницы и колеса обозрения, 
арбалеты и виселицы. Но ни по 
одной из составляющих их лес­
тниц невозможно подняться 
или спуститься из пункта А в 
пункт Б. Вместо того, чтобы по­
мочь человеку безопасно прео­
долеть высоту, эти рвущиеся 
вверх, вращающиеся каклопас- 
ти пропеллера или складываю­
щиеся в нечто наподобие ката­
пульты лестницы вынуждают к 
прыжку в никуда, забрасывают 
в головокружительную пустоту. 
А затем, избавившись от докуч­
ливого «пассажира», продолжа­
ют уже не везти кого-то куда-то,

но просто идти в свое удоволь­
ствие, устремляясь куда им 
вздумается и разграфляя свои­
ми ступенями пространство, 
которое уже невозможно изме­
рить шагами. В противополож­
ность сфотографированным 
ступеням, на которых еще мог 
бы удержаться человек, отка­
завшийся от надежды куда-ни­
будь по ним добраться, это — 
путь, превратившийся в аб­
страктный вектор, лишенный 
вещественности и не соотноси­
мый ни с каким конкретным 
местом.

«La Scala» Юрия Аввакумова 
возвращает к тому извечному 
страху высоты, на преодоле­
нии которого зиждется модер­
нистская архитектура, начав­
шаяся (по чьему-то остроумно­
му замечанию) в тот момент, 
когда конструктор мостов и ак­
ведуков Жан Эйфель решил соо­
рудить своего рода мост в небо 
— Эйфелеву башню, которую 
точно так же можно назвать 
своего рода гигантской лестни­
цей. Но, в отличие от главной 
парижской достопримечатель­
ности, ни один из проектов 
Юрия Аввакумова не предпола­
гает спасительного лифта.


