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Тенгиз Абуладзе и его ильмы
Фильм «Покаяние» был 

воспринят у нас в стране 
как событие, выходящее да­
леко за рамки кинематогра­
фа. Произведение, каждый 
кадр которого проникнут не­
навистью к произволу дикта­
торской власти, сильно отре- 
зонировало в духовной жиз­
ни общества, переживающего 
период интенсивной демокра­
тизации. А режиссер Тенгиз 
Абуладзе стал, пожалуй, од­
ной из самых популярных 
личностей последних лет.

О художественных досто­
инствах «Покаяния» свиде­
тельствуют сразу три награ­
ды (Большой специальный 
приз жюри, приз ФИПРЕС- 
СИ и премия Ватикана), по­
лученные фильмом на по­
следнем Каннском фестива­
ле. Впрочем, с Канн и нача­
лось в 1956 г. междуна­
родное признание Абуладзе. 
Картина «Лурджа Магданы», 
поставленная им совместно 
с другим дебютантом Рева­
зом Чхеидзе . (ныне также 
одним из лидеров грузинско­
го кино), получила здесь пер­
вую премию по разряду ко­
роткометражных фильмов. 
Непритязательный сюжет о 
больном ослике, которого 
выходили дети вдовьг кресть­
янки, покорял на экране ис­
кренностью любви к простым 
людям и их нехитрым жиз­
ненным заботам. На Западе 
здесь увиделась некая па­
раллель итальянскому нео­
реализму, а у нас, сами то­
го не подозревая, молодые 
режиссеры стали флагмана­
ми нового направления в 
грузинском ѵ кино: на смену 
помпезным ' кинополотнам 
сталинской эпохи приходили 
истории, взращенные реаль­
ной жизнью. Это была сере­
дина 1950 годов, пора XX 
съезда КПСС, оттепели, де­
сталинизации...

Выражаясь высокопарно, 
сама муза советского кино 
стояла у колыбели Абуладзе. 
Корифей мирового экрана 
Сергей Эйзенштейн посовето­
вал подростку поступить на 
режиссерский факультет 
ВГИКа. Педагогами Абула­
дзе в стенах института были 
Александр Довженко, Сергей

Юткевич и другие крупные 
мастера.

В кадры ранних фильмов 
Абуладзе, таких, как «Чужие 
дети» (1958) или «Я, бабуш­
ка, Илико и Илларион» 
(1963), врывалась подлин­
ная жизнь Грузии, шумные 
улицы колоритного Тбилиси, 
будни деревни, затерянной в 
горах, горести и радости 
обыкновенных людей. Психо­
лог и бытописец, Тенгиз 
Абуладзе научился правдиво 
и поэтично запечатлевать 
жизнь своего народа, рас­
крывать поэтичное и свет­
лое в обыденном.

Однако сам Абуладзе ны­
не считает ранние свои филь­
мы (пусть они и принесли 
ему несомненное признание) 
лишь подступами к главному 
делу жизни — созданию ки­
нотрилогии «Мольба» (1968), 
«Древо желания» (1977) и 
«Покаяние» (1984—1986). 
Действительно, перед нами 
удивительный триптих, мощ­
ное создание киноискусства, 
где сплетено настоящее и 
прошлое, где судьба челове­
ка предстает на эпическом 
фоне судьбы народа. Но в 
творчестве большого худож­
ника все бывает взаимосвя­
зано: и в зрелых творениях 
Абуладзе, в этих мощных 
поэтических экранных фрес­
ках, сохраняется тонкое пси­
хологическое мастерство, 
«живопись» характера, чув­
ства. Абуладзе работает не 
только размашистой широ 
кой кистью, но и тоненькой 
кисточкой, ею он прописыва­
ет нюансы, скрытые движе­
ния души, слезинку на рес­
ницах ребенка или страдаю­
щей девушки.

Фильм «Мольба» Абула­
дзе снимал по поэтическим 
произведениям и философ­
ским миниатюрам грузинско­
го классика Важа Пшавелы. 
В «Мольбе» постановщик 
пытался воплотить конфликт 
между Добром и Злом, кра­
сотой и уродством, честью 
и бесчестием. Действие филь­
ма развертывается в некие 
давние, легендарные време­
на в горах и долинах Кавка­
за, где издавна проживали

племена и народы, принад­
лежавшие к различным ве­
роисповеданиям, этническим 
группам. Вслед за великим 
гуманистом Важа Пшавелой 
наш современник Абуладзе 
во весь голос высказался, 
против вражды, разделяю­
щей народы, против недове­
рия, подозрительности, не­
нависти.

В картине «Древо жела­
ния», поставленной по мо­
тивам рассказов известного 
грузинского писателя Геор­
гия Леонидзе, та же тема 
губительной власти предрас­
судков, вражды’ Но рас­
крывается она на материале 
жизни грузинского села в 
1910-х гг., когда вся Рос­
сия и ее окраины уже бур­
лят в преддверии револю­
ции. На этом конкретно-ис­
торическом фоне разыгры­
вается трагедия деревенской 
красавицы, девушки Мари­
ты, которую сельские авто­
ритеты, а вслед за ними и 
озверевшая толпа подверга­
ют аутодафе за неподчине­
ние местным неписаным за­
конам, за любовь к бедному 
парню, неровне. Сцена гибе­
ли Мариты, которую мучи­

тели гонят по осенней гря­
зи, одетую в рубище и уса­
женную верхом на осла за­
дом наперед, — позорная 
казнь! — напоминает смерть 
птицы, описанную Важа Пша­
велой, и предвещает скорб­
ные, раздирающие сердце 
эпизоды «Покаяния», такие, 
как арест бедной Нино, кото­
рую буквально отдирают от 
маленькой дочки и заталки­
вают в арестантскую маши­
ну, как сцена, где женщины 
и дети, родные политических 
заключенных, ищут на брев­
нах, пригнанных с сибирско­
го лесоповала, весточки от 
своих несчастных близких. 
С гражданским гневом и со­
лидарностью с без вины ви­
новатыми Тенгиз Абуладзе 
высказал с экрана свою лю­
бовь и ненависть.

«Зло, пришедшее к вла­
сти, — это социальный ту­
пик», — комментирует «По­
каяние» сам постановщик. 
Зловещая фигура диктатора 
Варлама высится в фильме 
как символ целой эпохи. С 
не меньшим горьким знани­
ем дела, с, желанием развин­
тить механизмы преступле­
ния рисует фильм и наслед­

ников Варлама — коррум­
пированное поколение стя­
жателей, типичных для вре­
мени, которое ныне именуют 
«застойным». И заглушая 
зловеще-барабанные речи 
Варлама, заглушая увертли­
вые демагогические разгла­
гольствования его сынка 
Авеля, звучит с экрана «По­
каяния» мощный и чистый 
реквием по погибшим в мас­
совых расправах периода 
беззаконий. И скорбь и гнев, 
и смех и слезы — все на 
предельном накале!

Фильм «Покаяние», пока­
занный у нас в стране на 
рубеже 1986—87 годов, про­
извел едва ли не шоковое 
впечатление. И воздействие 
его продолжается.

...Седой ежик коротко 
стриженных волос, внима­
тельные глаза под толстыми 
стеклами роговых очков, не­
торопливые и спокойные ма­
неры — в скромной внеш­
ности Тенгиза Абуладзе жи­
вет нечто неуловимо артистич­
ное, выдающее в нем Масте­
ра с большой буквы.

Н. ЗОРКАЯ.
На снимках: Тенгиз Абулад­

зе. внизу — кадры из фильмов.


