
первый балетмейстер
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ОСКВА, 1930 год.
Переполне н н ы й 
зал Большого те­
атра. Заключи­
тельный концерт 
декады казахско­
го искусства. Зву­

чит вальс цветов из балета 
«Спящая красавица». Гра­
циозные детские фигурки, 
легко выпорхнув на пуанты, 
закружились в сверкающих 
потоках вальса. Это были 
ученики первой в Казахста­
не музыкальнц-хореографи- 
ческой школы. Номер при­
шлось повторять по требова­
нию зрителей. Особенно при­
влекал внимание стройный, 
худенький мальчуган, му­
зыкальный и легкий, как ве­
терок, с красивым, звучным 
именем Даурен. Кто бы мог 
тогда подумать, что ему 
суждено стать первым ка­
захским балетмейстером- 
постановщиком балетов на 
сцене театра оперы и балета 
имени Абая. Юные артисты, 
пожинавшие лавры в тот па­
мятный вечер, составили 
первые национальные кад­
ры, на долю которых выпа­
ло создавать балетный театр.

Через 22 года на новой де­
каде казахского искусства в 
Москве были показаны бале­
ты «Дорогой дружбы», «Бах- 
чисараский фонтан», танцы 
из оперы «Биржан и Сара», 
сольные и ансамблевые тан­
цы на заключительном кон­
церте. Постановщиком был 
главный балетмейстер теат­
ра имени Абая Даурен Аби- 
ров. За успешную работу он 
был награжден орденом Тру­
дового Красного Знамени. 
Тогда же ему было присво­
ено высокое звание заслу­
женного деятеля искусств 
республики.

Он родился в селе Карако- 
муз Джамбулской области. В 
семье было девять детей. 
Древний казахский обычай 
распорядился судьбой Дау- 
рена: его отдали на воспита­
ние бездетному родственни­
ку. Сбежал от него и попал 
в третий детдом Алма-Аты. 
В 1934 году поступил в музы- 
кально-хореографичес кую 
школу при музыкально-дра­
матическом техникуме.

Пришло время становле­
ния казахского профессио­
нального музыкального и 
хореографического искусст­
ва. Успехи давались ценою 
кропотливого труда, бессон­
ных ночей и лишений. В 
1942 году — первый выпуск 
хореографического учили­
ща. В числе окончивших 
был и Д. Абиров. В его за­
четной книжке подписи Ула­
новой: классический танец 
— 5, характерный танец — 
5. Затем армия, ГИТИС на 
балетмейстерском отделении. 
А в 1^952 году дебют на сце­
не Казахского театра оперы 
и балета. Дипломной рабо­
той Абирова стал балет 
«Юность» Чулаки на либ­
ретто Слонимского.

С возникновением хореог­
рафической школы в Казах­
стане возрос интерес к ка­
захскому народному танцу, 
к его происхождению. Мно­
гие были убеждены в том, 
что казахского танца ранее 
не существовало.

В 1945 году Даурен, еще 
студент университета, прохо­
дил практику в редакции 
балхашской газеты. Однаж­
ды в редакцию приехал зна­
менитый местный акын Ша- 
шубай. Он много пел, расска­
зывал и, случайно узнав, что 
Даурен танцовщик ансамбля 
песни и танца Советской Ар­
мии, исполнил народный та­
нец «Ортеке» — танец козла 
в яме. В древности казахи 
обносили стог сена глубокой 
ямой. Животные, дикие коз­
лы попадали в нее и стано­
вились жертвой охотников. 
В танце изображалось отчая­
ние попавшего в ловушку 
животного, его попытки вы­
браться на волю. В зависи­
мости от таланта исполните­
ля танец мог превратиться 
из драматического в комиче­
ский.

Несколько лет спустя, в 
1949 году, когда Даурен был 
уже студентом ГИТИСа, его 
назначили в состав жюри 
республиканской олимпиады. 
Просмотр народных танцев 
обогатил будущего балетмей­
стера.

Итак, Даурен вдумчиво по­
дошел к изучению истории 
казахского танца, которая,
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по его мнению, уходила 
в глубь веков. Его поиски 
встретили горячее содействие 
композитора А. Жубанова, 
который однажды подарил 
Даурену фоторепродукцию 
одной зарисовки неизвестно­
го автора прошлого века. На 
ней была изображена бога­
тая юрта Даулеткерея. Кру­
гом сидят гости. Сам хозяин 
играет на домбре. Ему по­
дыгрывает гость на сыбызги. 
Танце р изображен на одной 
ноге, правая рука занесена 
над головой. Он как бы за­
стыл в бешеной скачке.

Видимо, у казахского на­
рода в глубокой древности 
были свои оригинальные 
танцы, заметно отличающи­
еся от обычных обрядовых 
действ. В танцах оперы 
«Биржан и Сара», кинокар­
тинах «Наш милый доктор», 
«Девушка-джигит» Абиров 
широко внедрил элементы 
народных танцев, которые 
ему удалось найти, доказы­
вая' их “Историческое гіройст 
хождение.

С 1951 года Абиров поста­
вил и возобновил на сцене 
двенадцать балетов, а также 
осуществил постановку тан­
цев во многих оперных 
спектаклях. Это балеты 
«Юность», «Эсмеральда», 
«Шурале», «Дорога дружбы» 
(совместно с Ю. Ковалевым), 
«Камбар и Назым», «Старик 
Хоттабыч».

Его ученики по хореогра­
фическому училищу, где 
Абиров вел предмет мастер­

ство актера, стали известным 
ми деятелями казахской хо­
реографии. В их числе на­
родная артистка Казахской 
ССР С. Кушербаева, заслу­
женный деятель искусств 
3. Райбаев. заслуженные ар­
тисты республики А. Асыл- 
муратов, Г. Акжанов и мно­
гие другие.

Проблема либретто и му­
зыки для казахского балета 
продолжает оставаться акту­
альной и злободневной. Ог­
раниченный круг композито­
ров работает в жанре бале­
та— Е. Брусиловский, В. Ве­
ликанов, Г. Жубанова, К. Ку- 
жамьяров, А. Рудянский. 
Равнодушие композиторов 
к жанру балета во многом 
объясняется отсутствием хо­
роших, содержательных ли­
бретто. Еще перед второй 
декадой Абиров написал ли­
бретто «Козы Корпеш и Баян 
Слу». Недавно Е. Г. Бруси­
ловский закончил музыку на 
либретто Д. Абирова. Музы­
ка нового балета получила 
высокую оценку на прослу­
шивании в Союзе композито­
ров Казахстана. Над поста­
новкой танцев «Козы Кор­
пеш и Баян Слу» и работает 
сейчас заслуженный деятель 
искусств Казахской ССР 
Д. Абиров.

— Какой ваш любимый ба­
лет? — часто спрашивают 
его.

— Любимый балет тот, 
танцы которого я ставлю в 
настоящий момент.

О. БЕЛОГРУДОЙ. 
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