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Состояние театральной н музыкальной критики в Ка­
захстане неоднократно обсуждалось на различных совеща­
ниях, пленумах творческих союзов, в печати. Всякий раз 
искусствоведов упрекали в том, что они недостаточно глу­
боко я оперативно вникают в сегодняшнюю жизнь теат­
ров, концертных организаций, мало пишут об актуальных 
проблемах казахского искусства. Сегодня этн упреки мож­
но было бы повторить. Почему же критики не реагируют 
на критику? Попытаемся найти ответ на этот вопрос, об­
ратившись к конкретному опыту искусствоведа, связанно­
го по профилю своей специализации с Казахским акаде­
мическим театром оперы и балета имени Абая.

Начать придется с конф­
ликтной ситуации. Балетмей­
стер Д. Абиров написал на 
имя президента Академии на­
ук Казахской ССР письмо- 
рецензию на готовящуюся к 
изданию монографию канди­
дата искусствоведенияЛ.Са- 
рыновой «Казахский балет». 
Абиро® решительно обвинил 
автора монографии в про­
фессиональной некомпетент­
ности, незнания материала, в 
искажении фактов. Для дока­
зательства приводились ци­
таты из диссертации Сары- 
новой, которая легла в осно­
ву монографии.

И в диссертации, и в мо­
нографии Сарыновой впер­
вые делается попытка обоб­
щить историю хореографиче­
ского искусства республики, 
осмыслить позитивные и не­
гативные стороны творческо­
го поиска в национальном ба­
лете.

Надо заметить, что у Са­
рыновой есть полное право 
говорить на эту тему. Она 
окончила Алма-Атинское хо­
реографическое училище, 
высшее филологическое об­
разование получила в Казах­
ском государственном уни­
верситете. в аспирантуре по 
хореографии занималась в 
Ленинграде под руководст­
вом Ю. Слонимского. После 
защиты диссертации Сарыно­
ва более десяти лет работает 
в Институте литературы и 
искусства Академии наук Ка­
захской ССР, занимается по­
стоянно вопросами хореогра­
фии. Автор обвинительного 
письма Д. Абиров, заслужен­
ный дёятель~ искусств Ка­
захской ССР, балетмейстер, 
драматург, много лет рабо­
тает в Казахском академиче­
ском театре оперы и балета 
имени Абая.

Разбор конфликтной си­
туации был поручен руково­
дителям Института литерату­
ры и искусства. Несколько 
лет назад монография «Ка­
захский балет» обсуждалась 
в отделе музыкального ис­
кусства ПришЛось поднять 
материалы этого обсуждения, 
отзывы Московского институ­
та истории искусств, рецен­
зию Б. Агаханова, народного 
артиста Казахской ССР. Пе­
речитали диссертацию, мо­
нографию. В-'результате при­
шли' В вьіВоУу, что критикѣ 

'Абирова;'"мягко' выражаясь, 
недостаточно объективна и 
основательна. Цитаты, на­
дерганные из диссертации, 
переписаны неточно, толку­
ются произвольно.

Незадолго до того, как бы­
ло написано это письмо в 
академию, Абиров грозился 
подать на Сарынову в суд. 
Его не устраивала рецензия 
на спектакль «Козы-Корпеш 
и Баян-Слу», которая была 
опубликована в республикан­
ской «Литературной газете».

«Анализируя новую рабо­
ту драматурга и балетмейсте­
ра Абирова, где далеко не
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все безупречно, проще про­
стого было бы ограничиться 
перечислением ошибок и не­
достатков... Гораздо труднее, 
но важнее, на мой взгляд, 
выделить в новом произведе­
нии те характеризующие его 
тенденции, те качества, ко­
торые могут обогатить совре­
менный казахский балет». 
Эти тенденции рецензент и 
прослеживает в работе ком­
позитора. артистов, драма­
турга, балетмейстера. Одна­
ко Сарынова не могла не 
сказать о том, что настора­
живает: «В хореографиче­
ском воплощении яркой ка­
захской легенды хотелось 
бы видеть больше образной 
конкретности танцевальных 
решений... В оригинальном 
национальном спектакле сле­
довало активнее искать но­
вые средства выразительно­
сти, а не повторять компози­
ции музейных спектаклей 
(адажио Баян и женихов 
очень уж напоминает адажио 
Авроры из «Спящей краса- 
вины»)...».

Вот по поводу этого Аби­
ров и схватился за авторуч­
ку: «Подам в суд». Но. .как 
известно, для возбуждения 
судебного дела необходимо 
установить состав преступ­
ления, привести неопровер­
жимые доказательства ви­
новности обвиняемого. Аби­
ров не подал на Сарынову в 
суд. а просто взял и написал 
письмо в академию. Он знал, 
что будет разбирательство, 
что «обидчице» крепко по­
треплют нервы. Вероятно, 
ставилась и профилактиче­
ская задача: пускай и Сапы- 
новой в другой разт будет, ік'- 
цодадцр и
другим тоже.

Я перечитала статьи Са­
рыновой. опубликовагчыр в 
газетах и журналах. По ним 
видно, как заинтересованно 
следит искусствовед за про­
цессами в хореографическом 
искусстве республики. Сары­
нова, что говорится, стояла 
у колыбели молодого балета, 
ходила на репетиции, на кон­
церты. первая выступила в 
печати с профессиональной 
оценкой плодотворных твор­
ческих поисков молодого 
коллектива.

С наиболее серьезной ана­
литической статьей «Сегодня

и завтра казахского ба­
лета» Сарынова выступила 
несколько лет назад на стра­
ницах республиканской пар­
тийной газеты «Казахстан­
ская правда», где пыталась 
разобраться, почему боль­
шая часть балетных спектак­
лей, созданных в Республи­
канском театре оперы и ба­

лета, получается заурядны­
ми, не обретает сценическо­
го долголетия. Она говорила 
о том, что на протяжении 
многих лет из спектакля в 
спектакль переносятся за­
ученные танцевальные ком­
позиции, элементарные дви­
жения классического танца, 
что на сцене казахского те­
атра нет национального клас­
сического спектакля ни на 
историческую тему, ни на 
современную. Автор статьи 
обращала внимание на недо­
статочно высокий художе­
ственный уровень постано­
вок. исполнительства. на 
плохую подготовку артистов 
в Алма-Атинском хореогра­
фическом училище.

Статья «Сегодня и завтра 
казахского балета» обсужда­
лась в театре на открытом 
партийном собрании. Факты, 
как говорится, подтверди­
лись. Никто не возражал ни 
по существу статьи, ни по 
частностям. Говорили: пра­
вильно, своевременно, сле­
дует принять меры. Но имен­
но после этой статьи, как за­
метила Сарынова. в театре 
к ней стали относиться на­
стороженно. даже перестали 
приглашать на премьеры. 
Перешагнув через личные 
обиды, Сарынова являлась 
без приглашения—она един­
ственный в республике кан­
дидат искусствоведения, за­
щитивший диссертацию по 
хореографии. В театре — ее 
работа, которой она себя по­
святила, за которую, нако­
нец, несет профессиональ­
ную ответственность. После 
каждого спектакля Сарйно- 
ща.дасказьщдда.,ррои сообра­
жения. замечания и балет­
мейстеру, и исполнителям, 
советовала, подсказывала, 
доказывала. В печати в по­
следнее время Сарынова ста­
ла выступать очень редко 
и... осторожно. Свою новую 
тактику она оправдывала 
стремлением установить бо­
лее тесные и добрые отно­
шения с театром, желанием 
помочь в рабочем порядке, 
в совместном труде. Ей ка­
залось. что каждодневные 
откровенные беседы могут 
иметь больше пользы, чем 
публичные выступления. 
Один раз. в канун 40-летия

Театра оперы и балета име­
ни Абая, Сарынову пригла­
сили на заседание коллегии 
Министерства культуры Ка­
захской ССР. где она высту­
пила с докладом о состоя­
нии хореографического ис­
кусства в республике, явно 
не юбилейным. Сарынова го­
ворила, в частности: «Репер-

туар казахского балета бе­
ден, безлик. Из года в год 
идут одни и те же спектак­
ли, время от времени обнов­
ляемые и возобновляемые 
приезжими балетмейстера­
ми, нередко, людьми случай­
ными. На сцене казахского 
театра до сих пор нет ни од­
ного национального балета 
на современную тему»...

В докладе остро ставился 
вопрос о форме националь­
ного балета, о необходимо­
сти активных творческих 
связей с театрами балета 
братских республик. И особо 
о все еще низком уровне ис­
полнительства, о необходи­
мости постоянной учебы ар­
тистов балета — профессио­
нальной, теоретической, эс­
тетической.

Неблагополучная творче­
ская обстановка в театре 
сложилась не за один год. 
Музыковедов. искусствове­
дов можно и должно винить 
в том, что они молчали, не 
поднимали тревогу. В Ин­
ституте литературы и искус­
ства отдел музыкального ис­
кусства — один из самых 
крупных, сильных. Почти 
все его сотрудники — члены 
Союза композиторов, авторы 
теоретических исследова­
ний в области музыки, вы­
сококвалифицированные спе­
циалисты. Между тем за по­
следние три года ни один 
кандидат искусствоведения 
не выступал в печати по 
проблемам оперы и балета.

Реакция балетмейстера 
Абирова на «ритическнеиаа- 
мечания в печати объясняет­
ся не тб’Лько индивидуаль­
ными чертами его характе­
ра, но и этой «атмосферой», 
нетерпимым отношением ру­
ководителей театра к кри­
тикам и критике. Здесь 
почти искренне верят, что 
лучшим лекарством от всех 
бед может быть только 
рецензия хвалебная. Сто­
ит в печати расхвалить сред­
ний, даже плохой спектакль, 
и зритель побежит в театр, и 
вообще все устроится.

Недавно эту точку зрения 
еще раз всенародно провоз­
гласил директор театра 
Б. Шалабаев с трибуны за­

седания расширенной колле­
гии Министерства культуры 
Казахской ССР. Он заявил, 
что Театр оперы и балета 
нуждается в рекламе, про­
паганде.

Логично в создавшейся 
обстановке было созвать 
консилиум музыковедов, ис­
кусствоведов. как созывают 
врачей у постели больного, 
чтобы поставить точный ди­
агноз, определить курс лече­
ния. Но никто их не собирал, 
чтобы поделиться тревогами 
по поводу создавшегося в 
единственном театре респуб­
лики положения.

В художественном совете 
Казахского театра оперы и 
балета нет ни одного искус­
ствоведа. По собственному 
почину, на заседание совета 
«ломятся» немногие. Их 
мнения не спрашивают — 
они молчат. В институте 
выступления сотрудников в 
периодической печати ни­
как не поощряются, крити­
ческие даже не одобряются, 
потому как от них одни 
неприятности. Ту же Сары­
нову дружески урезонивали: 
«Ну зачем вам это надо? Де­
лайте спокойно плановые те­
мы».

При этом забывают, что 
ученый растет на активных 
связях с творческими кол­
лективами. на публичных 
выступлениях . по актуаль­
ным проблемам искусства. 
Этим, наконец, приобретают­
ся известность, авторитет. 
Широкому читателю не 
только местных, но и цент­
ральных газет, журналов из­
вестны имена казахских 
театроведов, сотрудников ин­
ститута Л. Богатенковой. Б. 
Кундакбаева. Они являются 
членами Театрального обще­
ства, членами художествен­
ных советов республикан­
ских драматических театров, 
коллективов сильных, инте­
ресных. Их опыт следовало 
бы обобщать, поощрять, ис­
пользовать в процессе вы- 

•ступления молодых научных 
сотрудников. Пока в этом 
направлении, к сожалению, 
мало что делается. Институт 
литературы и искусства во 
всяком случае по проблемам 
искусства, после постановле­
ния ЦК КПСС «О литератур­
но-художественной критике» 
не совершил поворота к се­
годняшнему дню. не прило­
жил нужных усилий для осу­
ществления тесной связи на­
уки с практикой. Совет 
по музыке и хореографии, 
созданный при Министерст­
ве культуры Казахской ССР, 
пока не оправдал надежд, на 
него возлагаемых. По-преж­
нему состояние театральной 
и музыкальной критики в 

..„Да^зштане, с подньім основа­
нием может стать предметом
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Главные проблемы разви­

тия искусства республики, 
театрально-музыка л ь н о й 
критики должны решаться 
при деятельном участии Ин­
ститута литературы и искус­
ства Академии наук Казах­
ской ССР Силы профессио­
нальных критиков-искусство­
ведов следует использовать 
более заинтересованно. . эф­
фективно, с уважительным 
доверием.

В. МАРИЧЕВА, 
наш соб. корр.

АЛМА-АТА.


