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Халил Абжалилов, 
народный артист

ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

(слева направо):
репетиции.

артисты X, Абжалилов, М. Сульва и Г. Болгар- 
Снимок Б. Денисова.
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Общественность Татарии отмечает 
60-летие со дня рождения и 40- 
летие творческого пути народного 
артиста РСФСР и Татарской АССР, 
депутата Верховного Совета ТАССР 
Халила Галеевича Абжалилова — 
одного из выдающихся мастеров 
сцены.

Его творческий путь характерен 
для многих актеров старшего поко­
ления. начавших свою сценическую 
деятельность в предреволюционные 
годы, но сформировавшихся уже в 
условиях советской власти.

На протяжении сорока лет твор­
ческой деятельности X. Абжалилов 
сыграл более 300 ролей. Вместе с 
виднейшими татарскими актерами, 
такими, как 3. Султанов. К. Шамиль, 
Ф. Ильская, Ш. Шамильский, 
Н. Таждарова и другими, он созда­
вал и утверждал на сцене татарско­
го театра реалистическое искусство.

Абжалилову 'присущи огромный

обаяние, умение захватывать зри­
теля глубиной психологических в 
реживаний в драматических ролях 
и покорять веселым, здоровым юмо­
ром в комедийных сценах.

Свою профессиональную деятель­
ность Халил Галеевич начал в Орен­
бурге, в татарской драматической 
труппе «Ширкат», что в переводе 
на русский язык означает «товари­
щество».

В годы гражданской войны Абжа­
лилов организует «Восточный 
театр» в городе Оренбурге, а затем 
участвует в создании ряда театров 
на территории Средней Азии.

С 1926 по 1928 год он снимает­
ся в фильмах Узбекской киностудии, 
исполняя роли Абдул Неби-бая 
(«Шакалы Равата»), Еурбаши 
(«Минарет смерти») и другие.. В 
кино Абжалилов определился как 
актер-реалист.

После возвращения на татарскую 
сцену наступает зрелый период 
творчества большого художника. В 
Татарском государственном Акаде­
мическом театре Абжалилов создал 
замечательную галерею образов.

Образ Хужи Насретдина в одно­
именной комедии Нави Исанбета 
надо считать вершиной комедийного 
мастерства артиста. Абжалилов иг-

тель видит перед собой человека, ко­
торый произносит не заученный 
заранее текст, а как бы рожденный 
тут же на сцене. Хужа-Абжалилов в 
борьбе с угнетателями народа ни­
когда не теряется, не попадает 
впросак.

Сценический образ Хужи Насрет­
дина — незаурядное художественное 
создание. Если Насретдин Абжали- 
лова —■ высшее проявление всепо­
беждающего оптимизма трудового 
народа, то сатирический образ Си- 
ражетдина, созданный им в татар­
ской классической комедии «Бан­
крот» Галиаскара Еамала, демон­
стрировал перед зрителем хищниче­
скую и паразитическую сущность 
буржуазного мира. В работе над 
ролью обанкротившегося купца ак­
тер широко использовал метод гро­
теска.

Если роли Хужи Насретдина и 
Сиражетдина определяют умение 
Абжалилова играть в разных видах 
комедии, то созданные им образы 
Бивтимира и Хафиза свидетельству­
ют о замечательном мастерстве ак­
тера в драматическом репертуаре.

В образе Биктимира в драме Та- 
жи Гиззата «Таіпкыннар» («Пото­

ки»)’ артист создал колоритную фи­
гуру крестьянина-середняка татар­
ской дореволюционной деревни, пе­
редав национальные черты характе­
ра. Это крепкий и умный старив, 
не поддающийся первому порыву 
чувств. Он заранее обдумывает каж­
дый свой шаг и только после этого 
принимает определенное решение.

Главное достоинство сценического 
образа Биктимира в том, что актер, 
не ограничившись одними бытовы­
ми деталями, глубокой психологи­
ческой игрой, сумел передать чув­
ства и мысли своего героя так пол­
но, что создал социальный мону­
ментально-обобщенный образ татар­
ского крестьянина кануна социали­
стической революции.

Б 1932 году Абжалилов высту­
пил в роли Хафиза, героя драмы 
С. Баттала «Письмо на платке». 
Пьеса была как бы следующей гла­
вой в истории татарского народа, 
когда совершилось превращение 
Биктимира в Хафиза, т. е. забитого 
крестьянина в нового человека —■ 
строителя социалистического обще­
ства. Тема пьесы—‘вовлечение бед­
няка и середняка в колхоз — ста­
ла основной в спектакле, где цент­
ральным персонажем был единолич­
ник Хафиз в исполнении Абжалило­
ва.

Впервые в своем творчестве Аб­
жалилов показал становление соз­
нания советского человека, родив­
шегося в той среде, в которой. осо­
бенно крепко держались пережитки 
собственнического строя.

В русской классической и в рус­
ской советской драматургии Абжа­
лилов выступил во многих ролях.

Одна из значительных ето работ 
—образ Тихона в «Грозе» Остров­
ского. Халил Галеевич всегда стре­
мится находить в образах русской и 
зарубежной классики черты, близ­
кие татарскому народу. Искал он 
того же и в характере Тихопа.

Абжалилов создал ряд интерес­
ных и глубоких характеров в рус­
ской советской драматургии. Одной 
из таких работ является образ про­
фессора Полежаева в «Беспокойной 
старости» Л. Рахманова.

В драме Лавренева «За тех, кто в 
море» Абжалилов исполнял роль 
командира дивизиона Харитонова, 
Абжалиловский Харитонов — ум­
ный, наблюдательный, мужествен­
ный и добрый командир. Основное в 
его характере—вера в окружающих. 
Он, как педагог, ищет то лучшее, 
что есть в человеке.

Много ролей сыграл Халил Гаде- 
евич и в зарубежной классической 
драматургии. Одним из его выдаю­
щихся созданий на сцене татарско­
го театра является образ короля " 
Лира. Абжалиловский Лир, вручая 
власть дочерям, находится в здравом 
уме, полон сид и здоровья. Лир во­
зомнил о себе, как о великой лич­
ности, перед которой будут прекло- 
няться окружающие и гопа, когда 
он перестанет быть королем. Лир 
наивно полагает, что качества лю­
дей могут быть оценены вне зависи­
мости от общественного положения, 
чинов и состояния. В этом его ошиб­
ка, которая стала для него трагич­
ной. Абжалилов показал в Лире и 
короля и страдающего отца. Через 
скитания и трудности Лир пришел 
к познанию жестокой действитель­
ности.

Творчество Абжалилова своеобраз­
но и самобытно. Оно проникнут» 
чувством высокого оптимизма.

Халит КУМЫСНИКОВ.


