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ВО ВЛАСТИ 
ПОИСКА

Г. ЛАЛАЯНШ

Артистический , порт­
рет Хорена Абрамяна вы­
держан в красках часто 
очень ярких, порой резко 
контрастных. Далеко не сен­
тиментальный актер, он стал 
известен именно сентимен­
тальными фильмами, человек 
глубокий, проницательный, а 
изображал многие годы на 
сцене и экране легкомыслен­
ных ловеласов. И долго, даже 
тогда, когда с блеском была 
сыграна первая серьезная 
роль, он по инерции в «кар­
тотеках» постановщиков чис­
лился актером только одного 
амплуа — неотразимого ге­
роя-любовника.

Впрочем, артист и сам не 
очень-то противился этому 
взгляду на его творческие 
возможности. Перед высо­
ким, с красивой внешностью 

' выпускником Ереванского 
театрального института ши­
роко распахнулись двери те­
атра и кино, и он с неутоли­
мой жаждой брался за лю­
бые роли. Абрамян так часто 
появлялся в новых армян­
ских кинолентах, что на 
«Арменфильме» стали под­
шучивать: «Не создана ли 
студия для него?» Да и в 
Театре имени Г. Сундукяна, 
куда он поступил после окон­
чания вуза, почти ни одна 
премьера с видным молодым 
героем не проходила без его 
участия.

С именем Хорена Абрамя­
на как-то и не вяжутся слова 
«нелегкая судьба». Но толь­
ко он сам знает, как часто 
ему (и пусть это не пока­
жется странным) в своем 
творчестве приходилось пре­
одолевать себя. Когда ре­
жиссеры «прокатывали» его 
внешность, он всем артисти­
ческим нутром тяготел к глу­
бокой, психологически досто­
верной игре, когда ему стали 
поручать серьезные роли, 
многие начали поговаривать 
и убеждать: «Абрамяну ме­
шает импозантная внеш­
ность».

Перелом в судьбе Абра­
мяна наступил после испол­
нения им роли Арама в спек­
такле «Шестьдесят лет и три 
часа» Александра Араксма- 
няна.

Актер в этой постановке 
был совершенно неузнаваем, 
все было новым: и внеш­
ность, и манера игры, и 
интонации. Даже те, кто хо­
рошо знал его, в первые ми­
нуты невольно в темноте 
зала вглядывались в прог­
раммки, ища фамилию «не­
знакомого» исполнителя. Ду­
маю, и Рачия Капланян, один 
из первых режиссеров, раз­
глядевших истинную силу да­
рования артиста, до послед­
них репетиций не предвидел, 
что центром внимания ста­
нет образ Арама, не главно­
го героя спектакля.

Созданный Абрамяном об­
раз был принципиально нов 
для самого актера и помогал 
сидящим в зале определить 
«моральный индекс» проис­
ходящих на сцене событий с 
высоты нравственной ответ­
ственности современного че­
ловека перед временем и об­
ществом.

Восстанавливая теперь в 
памяти сыгранные Абрамя­
ном более чем за двадцати­
летний творческий путь роли, 
я отчетливо начинаю отли­
чать среди множества соз­
данных им образов некото­
рые (в том числе и Арама), 
стоящие в крепкой связи 
друг с другом и составляю­
щие своеобразный сцениче­
ский и экранный портрет по­
коления артиста. Абрамян 
сумел стать выразителем его 
настроений, оптимизма, ду­
шевной чистоты, горячего 
стремления к созиданию, по­
тому что сам жил его 
интересами и умел увиден­
ное, глубоко прочувствован­
ное сделать фактом искусст­
ва.

люди искусства

Как живописец открывает 
в природе любимые цвета, 
так и артист ищет в жизни то, 
что близко и дорого ему. Он 
очень доверяет своей памя­
ти, во многом она для него 
источник творческого обога­
щения. Помню один из вече­
ров, проведенных в семей­
ном кругу Абрамянов. Хорен 
Бабкенович рассказывал 
сыну и дочери о своем дет­
стве, об Ереване военных лет, 
о том, как он, юный скрипач, 
вместе с матерью, преподава­
телем музыки, полуголодные, 
сгорая от стыда, часами про­
стаивали на «толкучке», что­
бы продать последние вещи. 
Я понял, воспоминания эти 
грустной нотой вошли в об­
раз Арама.

В привязанности Абрамя­
на к современной тематике, 
желании высказаться по вол­
нующим общественность 
проблемам не трудно заме­
тить четкую гражданскую на­
правленность его искусства. 
И она проявляется прежде 
всего в решении сценических 
задач, умении обогащать об­
раз жизненными наблюдени­
ями, максимально прибли­
жать его к душевному на­
строю современного челове­
ка.

Резкая индивидуаль­
ность артиста, стилисти­
ческая свежесть в манере 
игры выдвинули Абрамяна в 
число ведущих мастеров 
армянского сценического
искусства и принесли ему 
подлинное признание. Как 
говорят старые театралы, 
публика вот уже много лете 
большой охотой идет «на 
него». Огромна притягатель­
ная сила его исполнитель­
ского мастерства. Когда 6п на 
сцене, зритель не бывает 
безучастен — он в мире пе­
реживаний и раздумий арти­
ста.

— За это надо бороть­
ся,— говорит Хорен Бабкено­
вич.— Грош цена представ­
лению, если оно не захвати­
ло зрителя. Малейшая 
фальшь смертельна, она об­
рывает нить веры в образ. И 
становишься тогда для зала 
просто играющим артистом, 
на тебя смотрят, смотрят, как 
ты двигаешься, как гово­
ришь, как стараешься изоб­
ражать страдания или ра­
дость. С истинно большим 
мастером зрители мучаются 
и радуются наравне. Власть 
же такая достигается непре­
станным трудом, мастерст­
вом. А совершенного мастер­
ства постоянно не бывает. 
Об этом, кажется, лучше и 
точнее сказал французский 
художник Дега: «Если у тебя 
есть мастерства на сто фран­
ков, купи еще на пять су». 
Даже очень крупным масте­
рам, думаю, нужно ежеднев­
но покупать на пять су ма­
стерства.

Хорен Абрамян в своем 
творчестве часто круто и 
смело отходит от исполни­
тельской традиции в армян­
ском театре. Так было и с 
прочтением образа Пэпо. 
Этот классический персонаж 
бессмертной комедии Г. Сун­
дукяна имеет очень большую 
сценическую историю. И то, 
что показал артист в новой 
постановке «Пэпо», не могло 
не вызвать бурного интере­
са. Он утверждал новый 
взгляд на героя, играл не 
героя-одиночку, а человека 
масс, стремился сделать его 
более естественным и жиз­
ненно достоверным. «Пре­
одолевая традицию.— счита­
ет артист,— мы вовсе не раз­
рушаем ее, а развиваем. 
Время вносит серьезные кор­
рективы в устоявшиеся трак­
товки классических произве­
дений. И мы обязаны быть 
чуткими, если не хотим сами 
оказаться старомодными».

Умение выдвигать свою 
оригинальную трактовку — 
сильная черта дарования

Абрамяна. И не случайно, 
что в последние годы он как 
в театре, так и в кино с 
успехом стал выступать и в 
роли режиссера. Яркий при­
мер тому — фильм «Братья 
Сарояны», где он является 
исполнителем одной из глав­
ных ролей и сопостановщи­
ком. За эту работу народный 
артист Армянской ССР Хо­
рен Абрамян с другими соз­
дателями картины удостоен 
Государственной республи­
канской премии, а на все­
союзном кинофестивале в 
Минске был назван в числе 
лучших исполнителей муж­
ских ролей.

отклик вызвала
игра Абрамяна в спектакле 
«Председатель республики» 
3. Дарьяна. Мы увидели ве­
ликолепного мастера в поста­
новке. осуществленной Вар­
таном Аджемяном, мастера, 
создавшего образ стойкого 
ленинца.

, мастера, 
! стойкого

Мне не приходилось ви­
деть еще Абрамяна, с таким 
блеском играющего паузы. 
Старый актер, смотревший 
со мной спектакль, был пот­
рясен его «говорящими гла­
зами». «Давно, после неза­
бываемого Рачия Нерсесяна, 
я не видел больше на нашей 
сцене говорящих глаз», — 
шептал он растроганно.

Вероятно, можно вспом­
нить немало имен выдающих­
ся артистов, не игравших ни­
когда в шекспировских спек­
таклях, но, видимо, нет 
актера, не мечтавшего о сво­
ем Шекспире. Давно, со сту­
денческих лет мечтал о сво­
ем Шекспире и Абрамян. 
Мечтал и упорно готовился 
к встрече с ним.

Отелло Абрамяна словно 
всколыхнул армянских шек- 
спироведов. На моей памяти 
ни одна актерская работа в 
нашем театре по крайней 
мере за последние десять 
лет не вызывала таких спо­
ров, как эта.

С того дня страстных спо­
ров прошло немало времени, 
когда я, сам не знаю поче­
му, вновь вспомнил те об­
суждения и спросил его 
впервые, как все-таки он сам 
относится к своей работе 
над ролью Отелло.

— Опять о мавре? — рас­
смеялся он. Затем задумался 
и после короткой паузы вер­
нулся к моему вопросу.— 
Знаю, после таких корифеев, 
как Ваграм Папазян и Рачия 
Нерсесян, нашему избалован­
ному зрителю трудно при­
нять какого-либо другого 
актера в этой роли. Но вели­
кие актеры уходят, а роли 
остаются. И их должны ис­
полнять другие. Это, ясно. 
Не одинаково актеры про­
шлого играли Отелло. В раз­
ном видели причину его тра­
гедии — в ревности, в довер­
чивости. Я же все несчастья 
мавра вижу в его одиноче­
стве. Этот человек страшно 
одинок, хотя и всегда в окру­
жении людей. Он ни в чем 
не находит родное, близкое 
по-настоящему — ни в быту, 
ни в обществе. Не удивляй­
тесь, и Дездемона не та жен­
щина, которая нужна ему и 
должна быть рядом. Между 
нею и мавром — незримая 
стена отчуждения. Таким я 
вижу Отелло и таким его 
играю.

Абрамян и сегодня ищет 
своего Шекспира. Он весь 
поглощен теперь Гамлетом. 
В армянском варианте филь­
ма он дублирует Смоктунов­
ского. И эту работу Хорена 
Бабкеновича я бы поставил 
вровень с его лучшими до­
стижениями — так великоле­
пен его экранный перевод.

Какую бы роль ни испол­
нял Абрамян, он стремится 
всегда играть яркую лич­
ность. Для него не важен 
род занятий, профессия, по­
ложение персонажа. Важны 
взгляды, душевная самоот­
дача героя, увлеченность де­
лом и особенно проявления 
его человеческих качеств в 
тех или иных сложных жиз­
ненных ситуациях.

В связи с этим запомни­
лось мне и одно выступление 
Абрамяна на художествен­
ном совете Театра имени 
Г. Сундукяна.

— Как-то недавно от 
одного физика я услышал: 
«Театр и зритель — как со­
общающиеся сосуды, уровень 
одного зависит от уровня 
другого»,— сказал Хорен 
Бабкенович. — Ученый по- 
своему точно и образно вы­
разил взаимоотношения те­
атра и зрителя. Нелегко 
быть на уровне времени, а 
иначе не имеем права. Не 
мнимая значительность, а 
истинно большие темы, не 
мнимо оригинальные герои, а 
личности, действительно 
крупные, должны мы подни­
мать на сцену. А таких мож­
но подсмотреть немало и сре­
ди рабочих, и среди инжене­
ров, и среди ученых. Театр 
пока слабо вторгается в 
жизнь, в ту сферу, где науч­
но-техническая революция — 
реальность, а не газетная 
строка, реальность с комп­
лексом не только научных и 
производственных проблем, 
но и морально-этических. Се­
годня нельзя быть на сцене 
правдивым в образе совре­
менника, не ощущая всем 
существом сдвиги в общест­
ве, в духовной организации 
человека труда.

Хорен Абрамян вечно в 
поисках нового, близкого и 
дорогого людям, его зрите­
лям. И если в каком-либо 
спектакле или фильме 'вы 
будете захвачены его 
игрой, не ищите сравне­
ния, поверьте, вы открывае­
те для себя грани чисто 
абрамяновского дарования, с 
вами искренно и доверитель­
но говорит своим искусством 
актер, наш современник.
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