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ПРИЗВА НИЕ
На столе исписанный лист 

бумаги, вверху надпись: «Авто­
биография», Она начинается 
словами: - <

«Я, Таливалд Аболинь, ро­
дился в Риге в 1932 году в 
семье служащих. В 1946 году 
поступил в индустриальный по­
литехникум. В 1948 году начал 
посещать драматическую сту­
дию во Дворце пионеров. Наря­
ду с учебой в техникуме экс­
терном окончил среднюю школу. 
В 1950 году поступил на меха­
нический факультет ЛГУ».

Читаешь и радуешься уверен­
ной поступи нашей молодежи.
И вдруг. он сам этого добивался. 

Обо всем этом в 
биографии не ска­
зано ни слова. Есть 
только короткая 
запись: «В 1951 го-

\ ду меня приняли в 
Институт кинемато­
графии».

й Ни слова не ска- 
зано и о том, что 

|||| в первом семестре 
' он не получал сти- 
ЦВ пендии, так как все 
|К экзамены за пер- 
|н вый курс считались 

у него «задолжен­
ностью». Он обхо- 

Щ? лился небольшой 
Н| суммой, которую 
И накопил, работая 
Щ вадиотехником, от- 
■й дыхал только во 
ЯН время сна. Все ос- 
Н тальное время за- 
Н нлмался, сдавал 
НВ экзамены, овладе- 
■Е пял РУССКИМ язы-

и «В 1951 году выбыл из уни­
верситета». Выбыл? Не пра­
вильнее ли было бы сказать в 
данном случае — бросил учебу? 
А почему бросил? Об этом в 
биографии ничего не говорится. 
Да и невозможно уместить на 
маленьком листке бумаги все 
раздумья, сомнения, поиски, за­
ставившие молодого человека 
бросить занятия в университете.

Понимал ли тогда юноша, к 
чему он стремится, чего ищет 
в жизни? Если и понимал, то 
во всяком случае туманно. Он 
твердо знал одно — работа ин­
женера не по немф.

Куда же его влекло сердце? 
Во Д-ворец пионеров, в драма­
тическую студию, которую он 
все еще посещал, немножко 
стесняясь своих маленьких то­
варищей. Но значит ли это, что 
сцена — его призвание? Он 
думал, думал. Иногда ему каза­
лось, что «игра в театр» не сов­

сем подходящее занятие для 
серьезного человека. Но почему 
же все-таки хочется читать и 
читать пьесы?

Таливалд работал радиотех­
ником, а в глубине сознания 
все время жила, не давая по­
коя, мысль — может быть, все- 
таки попробовать, может быть, 
получится...

Он поехал в Москву, в Инс­
титут кинематографии. На пер­
вый курс приема не было, ему 
предложили сдавать экзамены 
на второй... Стало быть, еще 
более высокие требования. Ну

Биография- пере­
дает только са­

мое главное. «В 1953 году 
меня приняли в комсомол. В 
1955 году окончил институт и 
получил предложение работать 
в Рижском театре юного зрите­
ля. Первая моя роль — Двойка 
пик в пьесе Михалкова «Смех и
слезы». V

Первая роль. Маленькая, но 
зато дервая самостоятельная 
работа на избранном пути.

«В 1956 году мне поручили 
роль Антыня». Одна фраза, но 
сколько за нею кроется труда. 
Правильно понять, прочувство­
вать роль, освоить сценическую 
речь, движения — все это каза­
лось кочками, и на каждой 
можно было споткнуться. Но 
тонкое чутье — результат серь­
езной работы талантливого ар­
тиста— привело его на правиль­
ный путь. Об этом ему сказали 
зрители, дети. Были минуты, 
когда зал мыслями и чувствами 
сливался с маленьким героем.

— Такие минуты стоят мно­
гих лет, — говорит Аболинь.

«Потом я играл Геннадия в 
пьесе Розова «В поисках радос­
ти», — рассказывает биография.

Ему нравился образ его ге­
роя. Но как правильно осмыс­
лить и сыграть его? Снова — 
поиски, снова сомнения и рабо­
та, работа.

«Мне много помогали режис­
серы, старшие товарищи», — ко­
ротко пишет Аболинь. Он много 
и с удивительной теплотой го­
ворит о своих режиссерах — о 
Б. Праудине и П. Хомском, ко­
торые помогли ему освоить за­
коны сцены, научили вжи­
ваться в образ, об О. Бор­
ман, которая показала, 
что можно делать со сло­
вом, этим изумительным инст­
рументом, способным передать 
переживания другим людям.

Целый абзац занимает список 
ролей, который вызовет в па­
мяти зрителей вереницу замеча­
тельных образов.

И далее запись:
«В 1960 году у нас родился 

сын Гундар». Здесь можно до­
бавить, что жена Т. Аболиня — 
одна из любимых наших актрис 
Вера Сингаевская, что сын про­
слушивает все новые роли папы 
и мамы, что он первый их зри­
тель и критик.'

И последние строки;. «В кон­
це 1961 года я начал готовить 
роль Мариса в пьесе «Принцес­
са Гундега и король Брусубар- 
да».

Снова — большая роль. По 
замыслу режиссера Яунушана 
артисту предстояло создать не 
традиционный образ рассуж­
дающего философа, спутника 
Гундеги, а борца против зла, за 
счастье своей страны, образ че­
ловека, отстаивающего свою 
любовь.

Пьеса поставлена. Но всякий 
раз, играя на сцене, артист пе­
реживает заново муки и ра­
дость творчества и чувствует — 
именно к этому он и стремился.

И каждый вечер по дороге 
домой он думает: сыграл ли он 
сегодня лучше, чем в прошлый 
раз, и сумеет ли завтра сыграть 
глубже, полнее, чем сегодня? — 
Это беспокойство, эта жажда 
роста, совершенствования и есть 
утверждение таланта и мастер­
ства актера.

В. Крумая
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