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III ЕСТЬ ЛЕТ назад на сцене 
Академического театра

Драмы имени А. Лахутн появи­
лась большая группа молодых 
актеров. Мы нх видели тогда в 
ученических спектаклях — « Бед­
ность не порок» А. Н. Остров­
ского, в «Короле-Олене* К. Гоц­
ци юношески искренних, поэ­
тичных. Молодым актерам ста­
ли поручать роли в спектаклях 
театра.

По-разному сложилась актер­
ская судьба у каждого из вче­
рашних питомцев ГИТИСа — 
Государственного института те­
атрального искусства имени 
А. В. Луначарского. Одни уже 
смогли показать себя актерами 
разных творческих индивиду­
альностей, другие еще питают 
надежду сказать сЕое слово

Но, как бы там ни было, театр 
имени А. Лахути получил креп­
кое актерское пополнение, кото­
рое не только уже проявило 
приверженность к определенной 
театральной школе, но и безу­
словно оказывает свое влияние 
на стиль и манеру игры всего 
коллектива.

Академический театр имени 
А. Лахути—ведущий драматиче­
ский театр в республике, и в 
его творческой практике наибо­
лее отчетливо проявляют себя 
те диалектические процессы, ко­
торые происходят сегодня в тад­
жикском театральном искусстве, 
детище Великого Октября. Из­
вестно, что первые актеры теат­
ра имени А. Лахути — нынешние 
признанные мастера — в Пору 
своей творческой юности форми­

ровались как художники сцены в 
основном на трагедиях Шекспи­
ра, на исторических и. историко- 
революционных пьесах, которые 
ставились народным артистом 
Таджикской ССР Е. И. Митель- 
маном, одним из основателен 
театра, ярко, масштабно, темпе­
раментно. Такое решение требо­
вало приподнятой, темперамент­
ной игры, сильных ярких 
средств актерского выражения. 
Конечно, в театре работали ре­
жиссеры и других творческих 
пристрастий, ставились пьесы к 
других жанров.

Молодые актеры, р которых 
речь шла вначале,—это воспи­
танники второй группы ГИТИСа. 
Представители первой груп­
пы. пришедшей в театр пе­
ред самой войной, уже давно 
стали ведущими н признанными 
артистами таджикской сцепы.

Нетрудно догадаться, почему 
А. Абдурахманов в своей рабо­
те*') прежде всего исследует 
путь на сцену молодых актеров 
из второй группы питомцев 
ГИТИСа им. А. В. Луначар­
ского.

X. Абдуразаков. М. Вахидов. 
М. Исаева. М. Камалова, X. Га- 
доев. Ф. Гулямова и другие, мо­
лодые артисты из этой группы 
верны тем художественным 
принципам, которые были нм 
привиты на студенческой ска­
мье. Сегодня эта молодежь — 
надежда и будущее таджикско­

•) А. Абдурахманов. «Путь 
На сцену». Издательство «Йр- 
фон». 1966 год.

го театрального искусства. Су­
меют они на основе того, что по­
лучили в институте, а также 
взяв лучшее и совершенное из 
актерского арсенала ветеранов 
театра, стать подлинными мас­
терами таджикской сцены, сов­
ременными советскими актера­
ми-художниками, смогут дви­
нуть вперед национальное теат­
ральное искусство — значит 
быть его новому расцвету.

А. Абдурахманов в своей ра­
боте показывает, как таджик­
ские юноши и девушки пз раз­
ных районов республики, по спо­
собностям отобранные для уче­
бы в Москву, в ГИТИС, прехо­
дят школу актерского мастерст­
ва у одной из выдающихся рус­
ских актрис, известного совет­
ского театрального педагога, 
заслуженного деятеля искусств 
РСФСР и Таджикской ССР 
Ольги Ивановны Пыжовой.

Театр как общественная три­
буна, как искусство человеко­
ведения, в основе которого ле­
жат эстетические и этические 
взгляды великого реформатора 
сцены К. С. Станиславского, 
указывающие возможности пло­
дотворной реализации принци­
пов социалистического реализ­
ма в театральном искусстве, — 
так верно А. Абдурихманов .ха­
рактеризует сущность актерской 
школы ГИТИСа им. А. В. Лу­
начарского, тех педагогических 
принципов, которыми руковод­
ствовалась профессор О. И. Пы­
жова, воспитывая молодых тад­
жикских актеров.

От первых упражнений по 
мастерству актера, которые 
строились на таджикских нацио­
нальных играх, к этюдам, отра­
жающим жизнь родного народа, 
и дальше к отрывкам из пьес и 
к самим дипломным спектаклям. 
Так постепенно и исподволь про­
слеживает автор накопление ма­
стерства у будущих артистов.

Готовя актеров для нацио­
нального театра, профессор 
О. И. Пыжова стремится учесть 
своеобразие таджикской культу­
ры, обычаи народа, его уклад, 
жизни. В учебном плане студен­
ты под руководством педагогов 
реботают над отрывками ич пьес 
С. Саидмурадова и М. Рабнбва 
«Саодат», Дж. Икрами «Свои и 
чужие», из инсценировки Дж. 
Икрами романа С. Айни «До­
ху нда».

Пристальное внимание к 
внутреннему миру человека, 
умение жить на сцене жизнью 
героя — эти задачи методиче­
ски тонко решаются в педагоги­
ческом процессе подготовки ак­
теров.

В учебную работу входили 
отрывки пз произведений А. С. 
Пушкина, М. Ю. Лермонтова, 
А. Н. Островского, А. П. Чехо­
ва. Русская классика, ее реа­
лизм, социальная глубина в по­
становке жизненных проблем 
благотворно влияли на форми­
рование будущих художников 
таджикской сцены. Но они 
должны быть и людьми, кото­
рым дороги заботы и дела се­
годняшнего дня своей страны, 
понятны и близки сценические 
образы славных советских со­
временников. В учебный репер­
туар включаются отрывки и из 
произведений В. Розова, Н. 
Погодина, Л. Леонова, К. Симо­
нова.

Автор исследования не раз 
подчеркивает, что педагоги тад­
жикской студии ГИТИСа име­
ни А. В. Луначарского на пер­
вый план ставили воспитание у 
студентов человеческих качеств 
советского художника. Инстру­
мент драматического актера — 
он сам, и не может пустой и 
фальшивый человек по-настоя­
щему понимать и жить возвы­
шенными идеями искусства, ут­
верждать светлые коммунисти­
ческие идеалы.

Большое место в своей рабо­
те А. Абдурахманов уделяет 
дипломным спектакЛям тадя;и«- 
ской студни «Король-Олень» К. 
Гоцци, «Бедность не порок» 
А. Н. Островского, «Парень из 
нашего города» К. Симонова. И 
пе только потому, что это итог 
учебы молодых актеров. А де­
ло в том, что спектакли были 
по справедливости высоко оце­
нены московской театральной 
общественностью. «Давно не 
приходилось встречать подобной 
яркости, звонкости и чистоты 
театральных красок, такого 
щедрого обилия тонких и точ­
ных находок», — писал журнал 
«Театр» в № 2 за 19G2 год.

Исследователю есть что ана­
лизировать. И он не ограничи­
вается рецензирование?л гото­
вых спектаклей, а умело вос­
создает весь творческий процесс 
их создания. Такие исследова­

ния сложны и не так уж часто 
встречаются в советском теат­
роведении. Это очеігь верно за­
мечает автор предисловия к ра­
боте А. Абдурахманова, -кан­
дидат искусствоведения, доцент 
О. Старостина.

А. Абдурахманов владеет те­
атроведческим анализом, в пер­
вой же своей серьезной работе 
показывая себя способным те­
атральным исследователем, хо­
тя есть тут и кое-какие неточ­
ности. Скажем, описывая силь­
ные страсти, переживаемые Ку- 
рани и Джотином, героями спек­
такля «Гирлянда любви» Р. Та­
гора, автор говорит, что эмоцио­
нальная игра молодых актеров 
вызывала у зрителей слезы. И 
затем (стр. 33) делает вывод, 
что «жизнь человеческого духа» 
(по Станиславскому) здесь на­
шла полное воплощение». Это 
явное упрощение К. С. Стани­
славского, который под «жизнью 
человеческого духа» вовсе не 
подразумевал только пережива­
ния героев сцены, а прежде все­
го имел в виду всю совокупность 
социальной, интеллёктуальной 
и всех других сфер деятельно­
сти человека,

В целом же работа А. Абду­
рахманова — нужное исследо­
вание одной из насущных про­
блем таджикского театрального 
искусства, имеющее ценное ме­
тодическое значение для подго­
товки актеров национального 
театра, для накопления мастер­
ства артистами народных дра­
матических театров.

Хочется также отметить, что 
это одно из первых театровед­
ческих исследований актерской 
проблемы современного таджик­
ского театра. Начало положено. 
Теперь ждут своего изучения 
вопросы взаимовлияния творче­
ских манер актерской игры дра­
матических артистов разных 
поколений в таджикском нацио­
нальном театральном искусстве, 
определения творческого лица 
Академического театра драмы 
— ведущего таджикского нацио­
нального драматического кол­
лектива республики и другие 
серьезные проблемы, которые 
имеют не только теоретическое 
Значение. Они еще более настоя­
тельно диктуются практикой 
таджикского театра.Ю. КАПЛУНОВ.


