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как отношение к миру и к человеку!.. 
И эта вечность. непреходящесть 
осмысления темы находит органич 
ное воплощение в игре актрисы, уме­
ющей психологически верно раскры­
вать характеры. Полностью согласна 
с Ю. Трифоновым: «Психологизм 
тончайший, но не мелочный — это 
то оружие искусства, которое мож­
но назвать вечным»1.

Но ошибкой было бы прийти к вы­
воду, будто Абашина на протяжении 
всей своей тридцатилетней деятельно­
сти создавала один и тот же харак­
тер. При всей схожести художествен­
ных судеб и черт характера ее ге­
роинь — каждая из них живет в оп­
ределенном обществе и в определен­
ной атмосфере времени, а значит, и

«Аэропорт» А. Хейли.

Совершенно иную роль суждено 
было сыграть Абашиной в «Добром 
человеке из Сычуани» В. Брехта, в 
спектакле, рассказывающем не про­
сто о добре и зле, а об органичной 
враждебности всего жизненного ук­
лада буржуазного общества добрым 
началам человеческой натуры... Труд­
ность для актрисы заключалась в 
том, что многие из ее достоинств, 
возможностей — прежде всего тон­
кий психологизм, умение индивидуа­
лизировать характеры — в брехтов- 
ском театре были не столь необходи­
мы. Как театр прежде всего эпиче­
ский (в отличие от психологического 
театра Станиславского) он преду­
сматривал в каждом персонаже свое­
образное обобщение определенного

связана с ним живой нитью... Время 
— всегда герой спектакля, и только 
актер может вдохнуть жизнь в это 
движение времени.

В современной комедии А. Папаяна 
«Да, мир перевернулся», рассказы­
вающей о семье рабочего Маркара, 
Клара Абашина сыграла роль его 

жены Нубар. Детализированный ре­
ализм пьесы и сценического ее воп­
лощения. художественное оформле­
ние, отразившее наиболее примеча­
тельные стороны быта армянской 
семьи, — учитывая все это, Абашина 
стремилась к максимальной досто­
верности Нубар, передавая и нацио­
нальный дух, и своеобразие . форми­
рования ее характера.

1 Трифонов Ю. Атмосфера и под­
робности. — «Театр», 1979, № 7, с. 108.

социального типа человеческого пове­
дения...

В спектакле актрисе нужно было в 
определенный момент действия стать 
рядом со своим героем, как бы взгля­
нуть на него со стороны, «осудить», 
вызвать критическую реакцию зрите­
лей на изображаемые события. То 
есть достичь того самого «эффекта 
очуждения», который лежит в основе 
брехтовского театра.

И это Во многом удалось актрисе. 
Когда Шен-Те перевоплощается в 
своего двоюродного брата Шуи-Та— 
мы видим, как исполнительница от­
казывает ему не только в какой бы 
то ни было правоте, но и стремится 
выразить в этом образе ненависть к 
ЛЮБЫМ ФОРМАМ ЗЛА, к ЛЮ­
БЫМ ФОРМАМ ЭКСПЛУАТАЦИИ
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