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К ТВОРЧЕСКОМУ ПОРТРЕТУ

ТАНЦУЕТ ПЕТР АБАШЕЕВ
Народный артист РСФСР 

Петр Абашеев — признанный 
первый танцовщик бурятского 
балета. О ведущем положений 
Абашеева в театре можно су­
дить уже но одному перечню 
исполняемых им партий: Спар­
так, принц Зигфрид, Пер Гюнт, 

• Красс, Франц, Баэиль, Енисей...
Репертуарность — этим не­

обходимым качеством премье­
ра . балета давно овладел 
П. Абашеев. Но хотя он тан­
цует все ведущие партии, Аба­
шеев всегда выходит победи­
телем там, где танцевальная 
техника подчинена задачам 
создания художественного об­
раза. В этом, пожалуй, и 
кроется своеобразие его твор­
ческой индивидуальности. Та-' 
нсц Абашеева характерен не 
столько виртуозной отточенно­
стью и чистотой стиля, он ра­
дует другим: хореографическая 
техника сочетается в этом тан­
цовщике с незаурядным актер­
ским талантом. Отсюда — его 
тяготение к характерным пар­
тиям.

Правда, не все творческие 
работы равноценны сегодня у 
Абашеева. Неудачи чаще всего 
связаны , с просчетами балет­
мейстеров - постановщиков. 
Ведь Абашеев — актер, преж­
де всего, танцующий. И если 
в балете «Пер Гюнт» хорео­
графия подменена маловыра­
зительной: пантомимой, то рас­
крыть философское содержа­
ние драмы ибсеновокого героя 
столь ограниченными художе­
ственными средствами не под 
силу и Абашееву. Недостаточ­
но хореографического материа­
ла и в партии Красса . (она во­
шла в репертуар танцовщика 
вместе с партией Спартака). 
II хотя Абашеев ярко выявля­
ет в Крассе жажду разруше­
ния, жестокость и сластолюбие 
и тем убедителен в спектакле, 
достигает он этого отнюдь не 
танцевальными средствами, а 
за счет актерского решения об­
раза.

Когда же хореографическая 
партитура роли .насыщена все­
ми богатствами танца, мастер­
ство Абашеева — танцовщика 
и актера — проявляется пол­
ностью.

В нынешний приезд в Хаба­
ровск с наибольшей полнотой

творческая’ индивидуальность 
Петра Абашеева раскрылась в 
двух образах. Это»Спартак в 
одноименном балете А. Хача­
туряна и Хулиган в балете 
«Барышня и Хулиган» на му­
зыку Д. Шостаковича.

Как и в московской поста­
новке ІО. Григоровича, s спек­
такле уланудэнцев (балетмей­
стер А. Батубаева) основной 
формой выявления характера 
героев является хореографиче­
ский монолог. События далеко­
го прошлого раскрываются че­
рез рассказ-танец героев.

Партия Спартака у Хачату­
ряна насыщена не только ге­
роикой, но и лиризмом, кото­
рый придает образу большую 
человеческую искренность. 
Абашеев давно зарекомендо­
вал себя, как отличный парт­
нер, безупречный в классйче- 
ских поддержках. Лирические 
дуэты Спартака и Фригии 
(арт. Е. Самбуева), наполнен­
ные и нежностью и драма­
тизмом, еще больше оттеняют 
человеческие качества вождя 
восставших рабов, обаяние 
его личности, его преданность 
идее свободы. Если з Спарта­
ке Абашеев достигает высо­
ких художественных обобще­
ний, образ строится масштаб­
но, крупно, то в балете «Ба­
рышня и Хулиган» (постанов­
щик И. Галанцева) танцов­
щик обнаруживает великолеп­
ное мастерство характерного 
'артиста, умение прийти к то­
му же обобщению через де­
таль, через бытовую подроб­
ность.

Встреча с Барышней (на­
родная артистка СССР ‘ 
Л. Сахъянова) вызывает сна­
чала у Хулигана привычную 
реакцию — желание подчи­
нить себе, поглумиться, втоп­
тать чистоту в грязь. Сила 
сопротивления девушки не 
только удивляет, но говорит о 
существовании какого-то неве­
домого ему мира. С этого 
момента и начинается процесс 
духовного перерождения Ху­
лигана, именно процесс, пото­
му что Абашеев нигде не сби­
вается на прямолинейность. 
Он проводит своего героя че­
рез сложный микромир чувств 
и поступков.

Духовное перерождение из­
" ......... —

меняет и весь облик юноши. 
Хотя по-прежіиему на нем все 
тот же «живописный», не­
сколько потрепанный хостюм, 
в котором есть и претензия на 
моду, «о с него как будто 
счистили все наросты блатно­
го мира: Меняется и характер, 
лексика танца. Танец приоб­
ретает все более лиричный, 
возвышенный характер, в нем 
віе больше раскрывается об­
новленный внутренний мир ге­
роя, особенно удачно хорео­
графическое решение музыки 
романса из кинофильма 
«Овод», использованного по­
становщиком в спектакле. Ком­
позиционно рисунок дуэта 
Ларисы Сахъя.човой и Петра 
Абашеева строится сначала 
асимметрично, а затем в их 
танце возникает полная син­
хронность. Хореография -рхим 
образо.м раскрывает все этапы 
взаимоотношений героев, раз­
личие их мироощущений, роб­
кое сближение и, наконец, 
полное взаимопонимание. Ока­
залось, что такая жизненная 
конкретность образов ни­
сколько не противоречит высо­
кому лиризму широко извест­
ного произведения Д. Шоста­
ковича. Тем более, что 
Л. Сахъянова и П. Абашеев 
достигают абсолютной слитно­
сти музыкальной и танцеваль­
ной фраз.

В финале спектакля откры­
вается еще одна праінь талан­
та Абашеева :— его траге­
дийный дар. Смертельно ранен­
ный юноша пытается скрыть 
от любимой свое состояние. 
Не хватает " сил, подломилась 
нога, опустился на одно коле­
но. Танец же не сломлеи, он 
продолжается. Танец говорит: 
жить, жить! В этом преодо­
лении страдания, в светлой, 
лирике дуэта, коитрастирую- 
'щего с физическим состояни­
ем умирающего героя, есть и 
торжество человеческого духа, 
и высоты подлинного искусст­
ва.

Петр Абашеев — находится 
сейчас в расцвете творческой 
зрелости. Будем надеяться, 
что мы еще не раз станем сви­
детелями его новых артисти­
ческих открытий.

К. ДРЕРМАН.


