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ВНАЧАЛЕ было устное слово — цикл телевизионных рас­
сказов о театре критика Николая Абалкина. Они-то и под­
сказали содержание и форму книги «Рассказы о театре». 

Книга эта рассчитана на широкую аудиторию — она будет ин­
тересна и тем, кто недавно приобщился к театру, и завзятым те­
атралам. «Рассказы о театре» Н. Абалкина расширят зритель­
ский кругозор, научат пониманию театрального искусства одних, 
другим же предложат свежий, острый взгляд на известные факты.

Рядом с человеном всегда идет театр, недаром ннига начинает­
ся с главы: «Столетия позади, столетия впереди». Природа театра 
наснолько прекрасна, настольно и таинственна: реалистичность 
выступает в сплаве с условностью, вымышленные персонажи сре­
ди бутафорских декораций вызывают у нас натуральные слезы... 
Почему же эта «неправда» тан трогает нас7

Да потому, пишет Н. Абалкин, что в театре «возможно все: 
смех и слезы, горе и радость, нескрываемое негодование и буй­
ный восторг, печаль и счастье, ирония и недоаерие, презрение и 
сочувствие, настороженная тишина и громогласное одобрение — 
словом, все богатства эмоциональных проявлений и потрясений 
души человеческой».
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Тринадцать глав-рассказов о театре в различных «измерениях» 
.раскрывают, что стоит за всем этим. Театровед проводит читате­
лей за кулисы, показывая ту невидимую работу, которая предше­
ствует блистательному празднику театра. Он рассказывает о том 
неимоверном количестве творческих споров между драматургом,

стр., «ЛИТЕРАТУРНАЯ РОССИЯ», На 9 (997], 26 февраля 19S2 г. -

режиссером, художником, актером, в итоге которых рождается
спектакль.

И каждый раз, открывая очередную страницу книги, мы непре­
менно проникнемся эпохой, которая диктовала условия развития 
театра, его задачи и стилистику. Триумф ермоловской Лауренсни 
в «Овечьем источнике» Лопе де Вега, поймем мы, был бы немыс­
лим без назревания революционных настроений в России, а успех 
Алисы Коонен в роли Комиссара в «Оптимистической трагедии» 
Вс. Вишневского был обеспечен не только первоклассным драма­
тургическим материалом, но и созвучностью спектакля времени.

Время — главный судья театра. Под его жестним нрылом от­
мирает случайное, наносное и остается главное — это природа 
русской театральной школы антерсного мастерства. Не случайно 
Н. Абалнин приводит ответ великого Щепнина, который тот дал 
французской актрисе Элизе Рашель на ее похвалы: «Да, я сам 
думал когда-то, что имею талант, но чем больше вижу, чем боль­
ше играю, тем живее удостоверяюсь, что я не умею играть». Та­
кая высочайшая требовательность всегда была присуща русской 
актерской школе, о ноторой пишет Н. Абалнин. Можно сказать 
словами Маяковского: это сердце с правдой вдвоем...

Творческое начало должно быть присуще не только художнику, 
но и зрителю — это необходимое условие контакта между сце­
ной и залом. Воспитать это творческое начало и призвана книга
Н, Абалкина,
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