
ВОТ из-за яркого за­
навеса неожиданно я 
игриво показался один 

сапог, потом другой, за ним 
мелькнула женская туфелька, и 
театр постепенно стал раскру­
чивать пружину действия, раз­
вивающегося весело и стреми­
тельно.

Действие с разбеі'у принима­
ло напряженный колорит; ку­
пец Андрей Белугин отказывал 
в любви той, которой еще до 
того, как открылся занавес, 
очевидно, обещал свою жизнь.- 
Он полюбил другую и ничто 
уже не могло удержать его...

Л новая избранница, пре­
красная Елена смеялась над 
ним вместе со своею мамень­
кой, страдающей мигренью и 
непомерным аппетитом к денеж­
ным знакам.

Рвал в клочки бумажные 
страсти поклонник Елены Ага­
шин, уговаривая ее на нежела­
емый брак с Белугиным и не­
законное сожительство с ним, 
Агашиным.

Металась от одного к друго­
му Едена, страдая от своей 
внутренней порядочности и от­
сутствия любви к Белугину...

Л мамаша стригла купоны 
с Белугина, хлестала шампан­
ское и разухабисто распевала 
цыганские романсы...

«Очи черные, очи жгучие...»— 
издевалась музыка над пред­
ставленным на сцене балага­
ном.

Перед нами звенела и свер­
кала «ярмарка жизни», шум­
ная и пестрая ио своим крас­
кам, во многом определяющая 
характерные особенности ко­
медии Островского.

И классика предстала не­
ожиданным ракурсом, мы уви­
дели Островского-сатирика, но 
не мрачного, а веселого, тор­
жествующего, подчас озорного, 
умеющего обличать обществен­
ное зло во имя светлого, доб­
рого начала, таящегося в жиз­
ни.
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„ЯРМАРКА ЖИЗНИ"
О премьере спектакля „Женитьба Белугина" по пьесе 

А. Н. Островского народного театра Дома работников просвещения
Как замечательно почувство­

вал постановщик спектакля Б. 
Потик истинную природу дра­
матургии Островского и сумел 
в игре актеров объединить, ка­
залось бы, две несовместимые 
возможности; детальную быто­
вую и психологическую разра. 
ботку человеческих характеров 
персонажей о протеековыми, 
почти плакатными красками.

11 само действие, комедии, со­
храняя жизненную достовер­
ность, переходило в откровен­
ную буффонаду, как это, на­
пример, происходило в сценах 
объяснения Агищшіа с Еленой.

Интересна работа ведущего 
артиста театра Валентина Хо- 
дыкина в роли Агишина, осо. 
бенно выразительная в своей 
пластической завершенности 
внешнего рисунка. Каждый раз 
в объяснении с Еленой актер 
применял порывистую, стелю­
щуюся пластику, агрессивную 
неожиданность жеста. Голос его 
то по-бытовому сварливый (в 
разговоре с Белугиным), то пе. 
реходящий к показным певу­
чим стенаниям (в сценах оболь­
щения с Еленой, в разговоре с 
Ниной Александровной, Ма­
терью Елены).

Постоянная внутренняя
взбудораженность, готовность 
отбить, одержать верх выража. 
лась в особой повадке живот­
ного, принимающего позы 
устрашения, психологически 
давящие на противника. Ходы- 
кин создал образ хищника ци­
ничного и беспощадного.

...В центре спектакля четве­
ро; любовный треугольник — 
Белугин (Л. Кулишов), Елена 
(С. Сидорова), Агашин (іВ. 
Ходыкин); в ярмарке жизни 
участвует и Jlinia Александров­
на (Л. Миниикова).

В этом спектакле, в отличие

от роли, отведенной ей Остров­
ским, Нина Александровна вы­
ходит вперед и качестве своеоб­
разного режиссера; именно она 
— идейный наставник Елены. 
Так сегодня трактуют театр п 
актриса эту роль. И Мііінш- 
кова ведет свою партию уве­
ренно и до отчаяния дерзко.

Елену играет молодая актри. 
са Светлана Сидорова. Это все­
го лишь ее вторая роль в этом 
тегітре. В прошлом сезоне она 
сыграла роль в спектакле 
«Долгожданный», но она тогда 
не бросилась в глаза. А вот 
прошел год... и актрису Не уз­
нать...

Сидорова на протяжении 
спектакля точно прослеживает 
пробуждение живой натуры 
своей героини от начальной до 
финальной стадии в последнем 
акте, когда Елена выпрямляет- . 
ся во весь рост и под влияни.' 
ем завладевшего ею чувства 
смело решает свою будущую 
судьбу.

В ее Елене много неподдель­
ного обаяния, свежести, моло­
дости. Ей свойственна особая 
душевная осторожность, прида­
ющая своеобразное обаяние ее 
нежному образу и вместе с 
тем лишающая ее способности 
отдаться порывам сильного 
чувства, заставляет смотреть 
все время на себя со стороны, 
словно проверяя мыслью каж. 
дое свое душевное движение.

В зарождающейся любви к 
Белугину больше сострадания и 
участливой нежности друга, чем 
страстного влечения. Несмотря 
на то, что пьеса заканчивается 
благополучно, и Елена наконец 
делает выбор, она принадлежит 
к числу «невольниц», которых 
собственнический мир не вы­
пускает из своих цепких объя. 
тий. какие бы изменения ни 
совершались в ее личной судь­
бе.

И в этом драматург видел 
драму 1 своей героини, прекрас, 
но понимая, что это была не 
только ее личная, но и обще­

ственная драма.
Образно эта мысль реализу­

ется в сцене «выбора» Елены, 
когда оба понлонника попере­
менно ведут ее в танце, словно 
пытаясь вырвать ее из рук со. 
перника.

Центральный герой пьесы и 
спектакля Андрей Белугин. Эту 
роль исполняют дня актера — 
Александр Кулишов и Владис­
лав ІВегрон. .

Необычен этот образ у Ост- 
роврного. Мы привыкли к ло­
щеным, циничным и сильным 
«поклонникам», покупающим 
красоту н талант, таким, как 
Великатов и Дулебов («Талан­
ты и поклонники»), Паратов 
(«Бесприданница»), Прибыт­
ков («Последняя жертва».).

В отношении Андрея Белу­
гина к Елене, на наш взгляд, 
Островский прослеживает об­
ратную реакцию.

И постановщик, ц исполните­
ли роли Белугина точно это 
осооналн. Казалось бы, что на 
сцене должен происходить не­
равный поединок между бес­
помощной Еленой и всесильным 
по кр ов и тел ем Б ел у гин ы м.

Островский делает экспери­
мент и меняет героев местами. 
В результате «всесильный» ока­
зывается слабее «беспомощной» 
в силу своей нравственной чи­
стоты. Елена оказывается 
сильнее Белугмю в своей хищ­
нической жизненной ориента­
ции. Аморальны не только те, 
кто покупает, но и те, кого 
покупают, кто вступает в сдел­
ку с совестью.

Александр Кулишов так иг­
рает своего Белугина, что у не­

го быт просветляется поэзией 
его безраздельного чувства к 
Елене, В его Белугине живёт 
неистребимая потребность в 
душевной чистоте, в правдивых 
человеческих отношен ня х.

Артист наполняет образ на­
пряженным драматизмом и 
внутренним пафосом. Чувства 
Белугина—«Кулишова спрятаны 
очень глубоко (сказывается 
опыт работы над чеховски»! 
Ивановым), только иногда на 
поверхности прорываются от­
дельные знаки, говорящие о 
том, что в его душевной заво­
ди возникают свои подводные 
движения.

Но если Белугин Кулишова 
зрелый, взрослый мужчина, 
много понявший в жизни, пре­
красно сознающий, какая игра 
происходит вокруг него, если 
он молчит лишь до поры до 
времени, пока откровенно не 
оскорбляют его нравственного 
чувства, то Белугин Ветрова 
совсем еще мальчик — юный, 
хрупкий, порывистый, с душой 
тонкой и ранимой.

Кажется, что он слишком хо­
рош в своем простодушии и 
даже физически не создан для 
того, чтобы противостоять ми­
ру делового цинизма.

У Белугина—Ветрова не толь­
ко ревность превалирует над 
всеми . другими чувствами, но и 
задетое чувство нравственной 
чистоты.

Такой Белугин радостно и го- 
товно открыт для окружаю­
щих и не способен поверить о 
человеческую пошлость и под­
лость. Тем страшнее для него 
измена Елены, потому что 
вместе с крушением кумира 
рушится его вера в людей.

Кажется, что Ветров слишком 
рафинирован для образа Бе­
лугина, но при таком прочте­
нии Островского герой в то же 
время приобретает драматизм и 
внутреннюю динамику, а также

проявляется своеобразие дра­
матургии Островского, где за­
частую комедия переходит в 
трагедию.

Таким образом, спектакль но­
ваторский не только по линии 
всей идейно - художественной 
концепции, ио и в переосмыс­
лении образного строя пьесы.

Кроме главных действующих 
лиц, остальные персонажи фор­
мируют общественную среду, 
окружающую основных участ­
ников разыгрываемой драмы 
жизни. В то же время они поз­
воляют создать эмоционально 
повышенную атмосферу «яр- 
марки жизни».

Во всяком случае, на наш 
взгляд, театру удалось глав­
ное; смыть глянец хрестома­
тийного представления о пьесе, 
о великом русском драматурге 
А. II. Островском, как о быто­
писателе, создающем пестрые 
картинки из прошлой жизни.

В этом смысле театр идет в 
общем русле исканий советско­
го театра. Вое в этой постанов­
ке, начиная с актерского: ис­
полнения, кончая прекрасными 
декорациями Николая Кузнецо­
ва и танцами, поставленными 
Инной Барыбиной, играло и пе­
реливалось сверкающей цвето­
вой гаммой. Все было дано 
крупным планом, с резко про. 
черченными пластическими де­
талями, в приемах художест. 
венной гиперболы, театрального 
преувеличения, как будто зри­
тель смотрел спектакль через 
увеличительное, стекло, постав, 
ленное перед ним режиссером.

Пожалуй, такое творческое 
переосмысление классики мож’- 
но рассматривать как новый, 
более зрелый в художественном 
и идейном отношении этап раз­
вития народного театра Дома 
работников просвещения, руко­
водимого режиссером, гражда­
нином, ветераном Великой Оте. 
чественноіі войны Борисом 
Осиповичем Потиком.

Г. ЛЕОНИДОВА. 
Театровед.


