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С в о яДиалог ведут театральный критик М. АНЦЫФЕ- 
FOS и глезный режиссер Иванеесквте переднего 
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студии Р. ГРИНБЕРГ.
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М. А. Мы ведем разго­
вор в преддверия заклю­
чительного этапа смотра лю­
бительских театров, прохо­
дящего в рамках Всесоюз­
ного фестиваля самодеятель­
ного народного творчества, 
посвященного 40-летию ■ Ве­
ликой Победы. Очевидно, это 
во многом определяет содер­
жание сегодняшней деятель­
ности возглавляемого вами 
театра?

Р. Г. На протяжении всех 
28 лет существования теат­
ра, начиная с самых первых 
его спектаклей, в нашем ре- 
пеотуаре прочно и навсегда 
утвердилась тема памяти о 
войне. За цикл спектаклей, 
объединенных этой темой, 
театр был удостоен премии 
Ленинского комсомола. Уни­
кальна судьба радиоспек­
такля . «Торжественный
реквием», посвященного на­
шему земляку, поэту-под­
воднику Алексею Лебедеву. 
По свидетельству Григория 
Поженява — тоже поэта 
фронтовой и морской судь­
бы, — размноженные на ко­
пии пленки о его записью 
выдаются кораблям, как бое­
вое оружие, на флотских 
складах.

Тема памяти явственно 
звучит п во всех спектак­
лях сегодняшнего репертуа- « 
ра: композициях по стихам 
поэтов-фронтовиков «Поко­
ление *■, «Дерево добрых», 
«Спешите делать добрые 
дела», б «Мозаике» А. Воз­
несенского (эпизод «Зов озе­
ра»), в цветаевском «Настал 
черед» (эпизод «Германия, 
позор!»), в студийном спек­
такле «Первые шаги».

Вообще же я считаю, что 
смотр театрального искусст­
ва должен быть не кампа­
нией, а процессом перма­
нентным. Никакой месячник, 
никакая неделя не способны 
дать истинного представле­
ния о состоянии творче­
ского коллектива. А у нас 
ведь иногда как получается? 
■Такой-то вуз считает своим 
'долгом принять участие в 
'смотре и за два месяца до 
него приглашает режиссе­
ра. Но когда сверхзадачей 
коллектива становится полу­
чение грамоты на смотре,— 
такая практика не просто не­
интересна, а даже порочна.

Порочна — прежде всего с 
точки зрения воспитательной. 
Ведь здесь заведомо исклю­
чаются профессиональная 
учеба коллектива, его твор­
ческий рост, да и о даль­
нейшем показе подготовлен­
ного спектакля, как прави­
ло, никто не думает.

И еще: работа с люби­
тельскими театрами, на мой 
взгляд, требует особенно 
гибких методов руководства, 
поскольку речь идет об эн­
тузиастах от искусства.

М. А. В последнее время 
много говорят о проблемах 
соотношения профессиональ­
ной и любительской сцен, 
причем сейчас здесь проис­
ходят весьма примечатель­
ные миграционные сдвиги: 
профессиональный режис­
сер М. Розовский, например, 
организовал театр-студию 
«У Никитских ворот», а ру­
ководитель челябинского
«Манекена» А. Морозов 
пришел на профессиональ­
ную сцену. На фестивале 
чеховской драматургии в 
Таганроге, прошедшем со­
всем недавно, впервые при­
нял участие Любительский 
театр — тот же челябин­
ский «Манекен» со спектак­
лем «Моя жизяь».„

Р. Г. Глубоко убеждена, 
что любительский коллектив 
не может работать изолиро­
ванно от театрального про­
цесса всей страны. Со сбои-’ 
ми коллегами помогает кон­
тактировать творческая ла­
боратория режиссеров лю­
бительских театров, кабинета 
народных театров Всероссий­
ского театрального общест­
ва. Участником этой лабора­
тории я являюсь уже на про­
тяжении многих лет.

М. А. Ваш театр, кажется, 
одним из первыя начал ста­
вить так называемые «ком­
натные» спектакли?

Р. Г. Сейчас уже трудно 
назвать столичный театр, не 
имеющий малой сцены. Пре- 
имущества «комнатного» 
спектакля ■— в непосредст­
венном контакте со зрите­
лем, актер обращается от­
дельно к каждому сидящему 
в зале. В большом зале — 
через всех к каждому, в ма­
лом — через каждого ко 
всем.- Совсем иная техноло­

гия и для актеров, и для ре­
жиссера.

М. А. В начале 80-х го­
дов на советской сцене в 
режиссуре обнаружился по­
ворот в сторону максималь­
ного приближения к замыс­
лу драматурга путем внут­
реннего выражения образ! 
ной структуры спектакля| 
усиления драматизма в фи­
гуре каждого сценического 
персонажа, доподлинности, 
физических и психологи че{ 
ских состояний на сцене,, 
необманности деталей!
Сверхзадача спектакля ви­
дится теперь s попытке вы| 
явить все внутренние сцеп* 
ления драматургического 
текста, стянуть все характер 
ры и отношения в единый 
узел.

Р. Г. Применительно к на-j 
шему театру это. выглядит? 
несколько иначе. Иоэтиче-» 
скии театр «.мыслит» и «чув-{ 
ствует» монтажно. Сцеплеі 
кия мы не выявляем, а вы-! 
страиваем. Сценическая ком-4 
позиция — это не программ 
ма номеров. Это специаль-' 
ная драматургия. Но еоедн-і 
нение .поэтических эпизодов1 
— это не только послёдова-5 
тельность в расположении! 
материала, это и режиссер-j 
ский прием. Логика поэти-t 
ческого представления до-4 
стигается и тем, какими те4 
агральными средствами од-! 
но стихотворение нанизынаД 
ется на другое. «Пьеса» из 
стихов — это одновременно: 
и режиссерский замысел, и 
режиссерская экспликация,

А1. А. Кокова методоло­
гия вашей работы над сце­
на ческими композициями?

Р. Г. Композицию делаю 
самостоятельно, без помощи 
авторов. Но это — лишь 
-начальная стадия работы. А 
когда дело доходит до кон­
кретного сценического воп­
лощения, возникает потреб­
ность б авторском взгляде. 
Как правило, поэты присут­
ствуют у нас аа репетициях, 
в частности, А. Вознесен­
ский, Б. Окуджава, вносят 
замечания, коррективы, по­
желания, да и после премье­
ры работа над спектаклем 
не заканчивается. И тут то­
же очень существенным яз- 
ляется живое авторское ^уча­
стие.

М. А. Я знаю, что особое 
значение в работе над спек­
таклями вы придаете автор­
ской интонации...

Р. Г. Поэтическая инто­
нация — это способ поэти­
ческого мышления. Это не 
только форма, к., и содео- 
жание, лирическое напряже­
ние стиха. В поэтической 
интонации, в ритмическом 
звучании, в мелодике стиха 
— одна из главных «тайн» 
поэтической индивидуально­
сти. Поэтому мы при подго­
товке каждого спектакля ве­
дем напряженную работу по 
воспроизведению поэтическо­
го мира поэта.

Но личное авторское су. 
ществование в слове прису­
ще не только большому поэ­
ту, но и артисту, если он 
личность. И вот тогда возни­
кает этот магический симби­
оз, когда актер перестает 
«читать» и начинает лично 
существовать в стихе. Не 
подмять, не подменить, а по­
чувствовать и раскрыть не­
повторимую индивидуаль­
ность поэта, наити вырази­
тельные средства, адекват­
ные миру его образов, — 
вот в чем главная задача.

М. А. Как правило, спек­
такли вашего театра живут 
много лет, В чем вы види­
те причину этого?

Р. Г, Как это ни парадок­
сально, в условиях люби­
тельского театра продлить 
жизнь спектакля гораздо 
труднее, чем поставить но­
вый. Здесь неизбежны вво­
ды новых людей, которые 
должны быть на уровне ан­
самбля. А как это сделать, 
если речь идет не о профес­
сиональных актерах?

Думается, что поэтиче­
ское представление, дающее 
неограниченный простор для 
новых редакций, текстуаль­
ных и пластических обновле­
ний, может жить дольше, 
нежели спектакль, постав­
ленный по раз и навсегда 
написанной пьесе. В этом, 
кстати сказать, состоит один 
из секретов долголетия на­
ших спектаклей. «Мозаика», 
например, прошла уже более 
двухсот раз — цифра кос­
мическая даже для многих 
профессиональных коллекти­
вов. И практически в каж­
дый спектакль вносилась и

вносится какая-то текстуаль­
ная и композиционная прав­
ка. Это диктуется и наблю­
дениями за реакцией зрите­
лей, и движением времени, 
требующим переакцентиров­
ки эйизбдов, и появлением 
новых публикаций автора.

Другой секрет долголетия 
— и не только отдельных 
спектаклей, но и театра в 
целом — это существование 
студии. Ведь не случайно же 
наш коллектив называется 
театром-студией! На первых 
порах роль студии была во 
многом служебной: там Бе­
лись занятия .по мастерствѵ. 
студийцы участвовали в 
массовых сценах спектаклей 
основного состава, их само­
стоятельные спектакли но­
сили чисто учебный харак­
тер. Но со временем студия 
стала вторым полноправным 
коллективом, более того — 
основой театра. В ее спек­
таклях порой участвовали 
один - два актера труппы — и 
эти работы становились оп­
ределяющими в репертуаре 
театра («М. Светлов»,. «Н. 
Майоров», «А. Лебедев»...). 
После выпуска студийного 
спектакля «Мозаика» его 
участники были приняты в 
состав труппы и являются 
ее ядром.

М. А. В заключение про­
сто не могу не спросить о 
ваших отношениях с крити­
кой.

Р. Г. В целом могу ска­
зать, что наш театр крити­
кой не обижен. Но ведь прес­
са интересуется, как прави­
ло, обстоятельствами, свя­
занными с премьерой (и то 
не всегда). А дальнейшая 
жизнь спектакля, ввод но­
вых исполнителей оказыва-' 
ются вне поля внимания кри­
тики. Это несправедливо.

Больше всего мы доро­
жим контактом с критика­
ми, которые в течение мно­
гих лет требовательно сле­
дят, за жизнью нашего теат­
ра, способны рассмотреть 
новую работу в контексте 
репертуара и каждый спек­
такль — в его развитии.

Но высший наш судья — 
конечно, зритель, который 
после каждого спектакля 
остается в зале и делится с 
нами своими сиюминутными 
ощущениями.


