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варивая с людьми, имеющими й 
непосредственное отношение gj 
к самодеятельному драмати- ді 
ческому искусству, слышишь У. 
сетования ha нехватку молоде- Ш 
жи. Вопрос этот,’ действитель- Ш 
но, не простой. Для того, что- Щ 
бы привлечь молодых к тв«р- гді 
чеетву, заинтересовать теат- У 

заинтересовать участиемром.

РОВНО 25 лет прошло с 
тех пор, как самодея­
тельный драматический 

коллектив Таллинского клуба 
профсоюза рабочих местной 
промышленности и коммуналь­
но-бытовых предприятий пер­
вым в нашей республике был 
удостоен почетного звания на­
родный.

К 1957 году на сцене те­
атра были поставлены спек­
такли 33 названий. Сегодня 
их число приближается к ста. 
Под номером один идут одно­
актные пьесы А. П. Чехова, 
под номером девяносто пять 
— спектакль по прозе Я. Крос­
са «Монологи». Как и в биог­
рафии всякого творческого 
коллектива, были среди работ 
таммсааресцев и спектакли- 
неудачники, выдержавшие 
всего несколько представле­
ний, были и другие, история 
которых исчисляется многими 
годами, несколькими поколе­
ниями исполнителей. «Жених 
из Раквере» Э. Вильде прошел 
здесь, например, уже 109 раз. 
Такое число может сделать 
честь и театру профессиональ­
ному. Впрочем, не будем се­
годня намеренно противопос­
тавлять их друг другу — ис­
кусство профессиональное и 
самодеятельное. Речь ведь у 
нас пойдет о Театре, а здесь 
истинный результат должен в 
конечном счете определяться 
не статусом, а творческим от­
ношением и критериями ко­
нечной цели.

Начиная свое дело в . 1947 
году, несколько любителей 
драматического искусства, при­
шедших в небольшой клуб нд 
улице Мичурина, думали о 
будущем. Потому и выбрали в 
первые свои спутники великог 
го и вечного Антона Павловича 
Чехова. Потому и поставили 
вслед за «Медведем», «Юби­
леем», «Предложением», кото­
рым отдали около двух лет 
работы, арбузовскую «Таню»,, 
где впервые блеснула знаме­
нитая ныне Ита Эвер. ,

Это былт, крутой замес, тот 
путь, на котором легкой жйз-'11 
ни ожидать не приходилось. 
Ее и не искали — ни первый ‘ 
руководитель театра и созда­
тель его Энн Тоона, ни возгла­
вивший коллектив в середине' 
50-х годов Райдо Нурсс. Вслед 
за «Таней» были сыграны 
«Разлом» Б. Лавренева, «Бро-.' 
непоезд 14—69» Вс. Иванова, 
«Константин Заслонов» А. Мав- 
зона. Вместе с героями совет- 
ской драматургической клас­
сики, вместе с начинающим^ 
заявлять о себе в полный го­
лос персонажами А. Арбузова, 
Л. Малюгина, В. Розова вышли 
на сцену театра люди из. про­
изведений А. X. Таммсааре, Э. 
Вильде, О. Лутса, позже А.

Лийвеса, Э. Ветемаа, Я. Кросса. 
За всем »тим стояла масштаб­
ность поиска, стремление и го­
товность проверить себя на 
материале разнообразном, не­
простом. Не на поводу у зри­
теля всегда старался идти этот 
театр, а всегда вести его за 
собой. Для коллектива само­
деятельного подобный путь 
был не только актом граждан­
ского отношения к выбранно­
му делу, но й актом мужества, 
если угодно.

О мужестве разговор здесь 
не для красного словца. Зри­
тельный зал народного театра 
имени Таммсааре |имя выдаю­
щегося эстонского писателя 
было присвоено коллективу в 
1964 году) — это 57 зритель­
ских кресел, плотно прижав­
шихся друг к другу в средних 
размеров комнате. И, глядя на 
небольшую, крохотную даже 
сцену театра, начинаешь ло­
вить себя на вопросе: не ле­
генда ли это — «Разлом» или 
«Бронепоезд 14—69», где в 
массовых сценах было занято 
до ста человек, а за кулисами 
гремел своей медью духовой 
оркестр) Энн Тоона любил 
многолюдье массовых сцен и 
знал в них толк...

Нет, не легенда. Просто ни 
«Разлом», ни «Бронепоезд 
14—69» в этих стенах никогда 
не игрались. Репетировались 
от первого до последнего сло­
ва, но ке игрались. Матросы 
Б. Лавренева и партизаны Вс. 
Иванова выходили на сцену Те­
атра «Эстония» и театра драмы 
имени В. Кингисеппа, приезжа­
ли в гости к рабочим «Поли­
мера», «Флоры», «Салво», 
«Тарбеклааса», держали путь в 
Кунда и Азери. Жизнь на ко­
лесах из года в год была и ос­
тается жизнью этого народного 
театра. А своя площадка — 
только для репетиций или ка­
мерных спектаклей, таких, как 
недавняя «Старомодная коме­
дия» или «Монологи».

— Поверьте, — говорит Фе­
ликс Урве, возглавляющий 
театр с 1970 года и начинав­
шей, в нем когда-то как ак­
тер, — это очень непросто: 
каждый раз приспосабливаться 
к новой сцене и ее особеннос­
тям. Сложно актерам, трудно 
художнику. Зато нет худа без 
добра, на любой сцене не чув­
ствуешь себя чуціим, необхо­
димость решать на ходу ту или 
иную проблему делает наших 
актеров более гибкими, разви­
вает у них вкус к импровиза­
ции.

Комедия и драма, спектакли 
музыкальные и спектакли-дис­
путы. .. Наверно, жанровое 
разнообразие является нема­
ловажной чертой сегодняшне­
го облика этого театра, его 
лица. И что еще важно: лицо

в нем, требуется нечто больше, И ® 
чем обычная пьеса. Просто |0ІЭ 
пьеса не согреет и не дает -И) 
толчка фантазии, без которой ддІЖ 
театр невозможен, чужая судь-ЖЙ 
ба, не пропущенная через «об-НИ"* 
ственное понимание и собст-ЗШСЙ 
венную ее оценку, так и оста-а|(Г‘ 
нется чужой судьбой... Ощу- Й 
гив это, режиссура народного ц 
театра обратилась к материа­
лу не просто проблемному, но , 
дающему возможность именно ffij 
молодым, угловатым и колю- 
чим, уже не подросткам, но mi 
еще и Не пришедшим к чело- raj 
веческой зрелости, высказать- И-І
ся о волнующем их с позиции 
своих 17—19 лет.

Koi-да Мерле Карусоо, дра­
матург и известный эстонский 
режиссер, узнала о том, что 
театр на улице Мичурина за­
интересовался ее пьесой «Все. 
зависит от нас», то к самой 
идее постановки она отнеслась 
вначале достаточно скептиче­
ски. Но после знакомства с 
коллективом, с актерами сом­
нения остались позади. В ре­
зультате родившегося содру­
жества появился спектакль — 
спорный, яркий и молодой.

Конфликт между творчест­
вом и прозой жизни — кон­
фликт извечный, где каждый 
по-своему прав, где нет побе­
дителей и побежденных, где 
только времени дано рассу­
дить одних, чтобы потом стать 
свидетелем нового спора дру­
гих. .. Это тема уже другого 
спектакля — «Мо'нологов» 
Яана Кросса. И хотя действие 
переносит нас в XVI вен. хотя 
актеры одеты в костюмы для 
нашего глаза непривычные, не 
экзотика старины заставляет 
нас с неослабевающим внима­
нием следить за происходя­
щим на сцене. Та самоотвер­
женность, с которой эстонский 
художник Михкель Ситтов, чьи 
работы кроме Таллина хра­
нятся сегодня в галереях Мос­
квы, Лондона, борется за 
свою любовь, не теряя при 
этом достоинства творца и че­
ловека, заставляет задуматься 
о многом, но прежде всего 
над тем, ради чего стоит жить 
на земле.

— «Монологи» стали моей 
первой встречей с народным 
театром Имени Таммсааре, — 
говорит заслуженный писатель 
ЭССР Яан Кросс. — Я позна­
комился с людьми серьезными, 
профессионально мыслящи­
ми. Это относится и к ре­
жиссеру Ааре Эльтсу, и к ху­
дожнице Элле Лоотма, и ко 
всему актерскому квартету. 
Когда я. писал о Михкеле 
Ситтове — я любил его, и мне 
кажется, что, работая над мо­
нологами, его создатели тоже 
его любили. Иначе это был 
бы другой спектакль.

По хорошему обычаю к 
именинникам всегда обраща­
ются со словами добрых по­
желаний. Вместе с новыми 
спектаклями таммсааресцам 
хочется пожелать многих но­
вых дорог. И среди них, как 
всегда, одну главную...
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