
ТЕАТР — не всегда свер­
кающие огни у подъезда, 
■возбужденно гудящий 

партер, восторженные аплодис­
менты и Победно взвивающий­
ся занавес. И все же с ним мы 
связываем впечатление шума, 
блеска, некоторой гипертрофии 
страстей, чудесного неправдо­
подобия. Чтобы развеять это 
предубеждение, достаточно за- 
глянуті в бендерский Дворец 
культуры «Шелковик».

Вот уже несколько лет здесь, 
в так называемом камерном 
зале, идут представления, рас­
считанные на небольшой круг 
посетителей. Отсюда и назва­
ние: камерные постановки или 
моноспектакли. Для перечис-

САМОДЕЯТЕЛЬНАЯ СЦЕНА
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определенное произведение и 
даже не один поэт. Например, 
наша последняя работа обяза­
на своим рождением Ф. Алие­
вой и И. Ставской, Г. Виеру 
и Ю. Друниной.

Речь не о банальном мон­
таже из надерганных отовсю­
ду кусков, не о компиляции из 
кое-как скрепленных между 
собой цитат. Здесь объемно и 
четко вырисовывается образ 
— женщина, биография кото­
рой неотделима от судьбы Ро­
дины.

Однажды попросили меня,
Чтоб я о себе рассказала

сама
Сквозь летящие годы.

СВОЙ ВАРИАНТ
ления состава, как правило, 
хватает одной афишной стро­
ки — форма новая и не сов­
сем привычная. Режиссер на­
родного театра «Миорица» Па- 
вел Николаевич Недоган ви­
дел нечто подобное в КГУ име­
ни В. И. Денина, но, оттолк­
нувшись от исходной точки, ис­
кал и, кажется, нашел свой ва­
риант.

Бинокль здесь не нужен. Ли­
цо актера и так максимально 
приближено к первым рядам: 
исчезла оркестровая яма, раз­
деляющая действительность и 
вымысел. На едва намеченную 
сцену — она лишь слегка при­
поднята над полом — выхо­
дит в зависимости от програм­
мы главное и единственное 
действующее лицо. Весь спек­
такль — без партнера. Он не 
предусмотрен — так же, как и 
дублер. В качестве иллюстрации 
возьмем не «Набатные колоко­
ла», не «Хлеб наш насущный», 
уже завоевавшие популярность, 
а «Я пришла из мечтаний» — 
как раз в разгаре репетиция.

Я пришла из мечтаний.
Из травы и деревьев,
Из тепла заклинаний,
Из душевных напевов.

Кто создает тексты? Суще­
ствуют ли авторы, чьи сочине­
ния можно таким образом 
«инсценировать»?

— В великом множестве, -- 
считает Павел Николаевич. 
Достаточно протянуть руку за 
томиком любимых стихов. При­
чем за основу принимается не

Здесь нет привычной фабу­
лы, непременного «она встрети­
ла его». Героиня перебирает 
события своей жизни, словно 
разворачивает «свиток лет» — 
от Ярославны до наших дней. 
Обязательное условие — ис­
креннее чувство, без слоя гри­
ма. Напоминанием актеру ро­
зовеют под потолком ничем не 
прикрытые по настоянию Пав- 
ла Николаевича кирпичи:

— Чтобы не забывали — 
никакой штукатурки.-

Таково своеобразное режис­
серское кредо.

Рифма ревнива, но и она 
терпит соседство фрагментов 
прозы, эпоса, публицистики. И, 
конечно, ей необходима музы­
ка. П. Н. Недоган сам выби- 
рал композиторов — Бетхо­
вен, Шопен, Шостакович, Шу­
берт.

— Основная тяжесть ложит­
ся на исполнителя, — гово-рит 
Нина Кухаренко. — Несколь­
ко десятков глаз буквально 
впитывают каждое твое движе­
ние.

По мнению Недогана, осо­
бенно трудно распределять ро­
ли.

— Критерий — соответствие 
автора герою. Необязательно 
одинаково мыслить, но чувст­
вовать необходимо в унисон, 
Нина, например,, и в самом де­
ле пришла «из мечтаний».

Количество отвлекающих 
внимание предметов сведено к 
минимуму. Декорации донельзя 
скупые. Прозаические столик

и кресло. Заземлениость обста­
новки искупается изображени­
ем «Сикстинской мадонны» — 

воплощения материнства, женст­
венности, а не только красо­
ты. После спектакля каждый 
мужчина должен почувствовать 

а своей спутнице ее черты — вот 
разгадка.

«Экономия» на деталях — 
не исключение. Антураж «На­
батных колоколов» также вы­
разительно аскетичен — на 
заднике в беспорядке развеша­
ны таблички с этапными дата­
ми из истории России: Кули­
ковская битва, Ледовое побо­
ище, революция, Великая Оте­
чественная... От них свисают 
толстые веревки: «Звони, зво- 
нарьі Буди память!» В «Хле­
бе нашем насущном» у порога 
каса маре (все как полагает­
ся: ковры, полотенца) встреча­
ет хозяйка, протягивает на 
подносе хлеб-соль.

Пышные и часто сменяемые 
наряды оправданы в многолюд­
ных пьесах, здесь они выгля­
дели бы напыщенно. О специ­
альных одеяниях заботятся, 
только если это диктуется са­
мим духом представления. На­
пример, для Нины заказано за­
мысловатое платье из легчай­
шей ткани.

Почему все-таки — камер­
ный зал? Вообразите женщи­
ну, шепчущую в черноту: «Я 
пришла из мечтаний», — и вы 
поймете, что под высокими 
сводами она бы просто зате­
рялась, а сокровенное показа­
лось бы крошечным. Кроме то­
го, чувство слишком избира­
тельно. И двадцать человек 
легче настроить на сопережи­
вание, чем сто.

Можно было бы провести 
параллель с античным театром 
— там все начиналось с одно­
го исполнителя. И с того же 
незагроможденного пространст­
ва. Но зато котурны — чтобы 
стать выше, раскрашенные мас­
ки, величавые жесты, громопо­
добные голоса и битком наби­
тый амфитеатр. В моноспек­
такле надо быть ниже ростом. 
Чтобы сойти с котурнов, нуж­
на смелость. Не только режис­

серская, но и человеческая. 
Основным средством остается 
голос. Он — «души расковыва­
ет недра». И хотя всегда су­
ществует опасность, что «нед­
ра» останутся нетронутыми, от 
опоры в виде лихо закрученно­
го сюжета отказались.

Обычно зрители не торопят­
ся здесь с овациями, хлопают 
в ладоши как бы нехотя. И 
молчание вскоре опять повиса­
ет в воздухе, словно действие 
продолжается...

Н. БАРБИЕР, 
наш внешт. корр.


