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— А знаете, многие дру­
зья, сокурсники меня не по­
нимают. Зачем уехал из 
Киева? Почему не использо­
вал возможность «распреде­
литься» в профессиональный 
театр? Считают, что о се­
рьезной режиссерской работе 
можно говорить только при 
наличии • ' профессиональной 
актерской труппы. Спорим 
при встречах. Иногда ловлю 
себя на том, что и мыслен­
но продолжаю спорить.

— И что при этом говори­
те вы?

— Что нам с Татьяной 
росии. моей однокурсницей 
и коллегой-режиссером, неве­
роятно повезло. 11 потому, 
чтб попали в интереснейший 
Коллектив с богатыми тради­
циями, с думающими, талант­
ливыми актерами, и потому, 
что с первых же шагов полу­
чили возможность полностью 
развернуться, проявить себя. 
Что свобода в творчестве, 
доверие к нам, молодым, 'не­
ограниченное право на экс­
перимент, на самостоятель­
ный выбор репертуара — 
это ли не счастье? Вот сей­
час мы «замахнулись» на 
МоЛьера. Репетируем «Ме­
щанин во дворянстве».

— В последние годы ваш 
театр обращался преимуще- 
ственно к пьесам современ­
ных авторов. Й вдруг — Мо­
льер. Почему?

— Мне кажется, Мольер 
актуален и сегодня, И по 
современным порокам он 
бьет с той же, силой, что и 
Триста, лет назад — по по­
рокам своего времени. Возь­
мите- такую категорию, как 
престижность. Это же настоя­
щий бич, причем совершенно 
новый. Есть престижные кни­
ги н театры, пластинки и 
вещи. Престижно иметь на 
книжной полке Бернса и Ах­
матову, Цветаеву и Высоцко­
го, престижно о них рассуж­
дать. и зачастую рассуждать, 
не чптая. Это же новая се­
годняшняя разновидность 
мещанства — махрового ин­
теллектуального .мещанства.

И есть еще одна, уже сверх­
задача — мы хотим поста­
вить спектакль - «зрелище, 
спектакль - праздник. Что­
бы зритель не только думал 
и сопереживал, но и смотрел, 
удивлялся, радовался вместе 
с нами.

— Почему именно это вы 
считаете своей сверхзадачей?

— Когда-то театр начинал­
ся на площадях н в балага­
нах, на улицах, посреди тол­
пы, н не страдал от непопу­
лярности. В последние годы, 
заметьте, эта тенденция, ко­
нечно, в новом, современном 
варианте, проступает все 
отчетливей. Лучшие театры

страны приходят с концер­
тами в цехи и аудитории, на 
«малые» сцены. Что это? 
Только поиск оригинальной 
формы? А не попытка ли 
восстановить пошатнувшуюся 
способность людей к актив­
ному общению? Урбанизация 
ли, темп ли жизни тому ви-

лубому экрану, его нужно не 
только заинтересовать, но и 
очень здорово- увлечь зрели­
щем.' Ведь не от природной 
замкнутости не ндет человек 
в клуб, а оттого, что не при 
бык. что таім ему скучно,

-г- И еще не оттого ли, 
что порой его туда, мягко

Чтобы в душах 
жил Данко...
Наш сегодняшний собеседник —• Иван 
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ленный в театр, в свое дело. Его размыш­
ления — о специфике народных театров, 
их взаимосвязи с жизнью, многогранйой 
роли искусства в нравственном воспита­
нии молодежи. *

ной, Но до анекдота доходит: 
люди лет по десять живут в 
одном подъезде и не знают 
ДРУГ Друга. Мы перестаем 
ходить друг к другу в гости, 
собираться"семьями, отдыхать 
на людях. Мне кажется, вер­
нуть человеку праздник об­
щения — это сейчас одна из 
важнейших задач искусства.

— Но в каждом городе —- 
свой зритель. У него свои 
традиции, свои запросы, свои 
десятилетиями складывавши­
еся взаимоотношения с теат­
ром. КрамДторск — город не 
театральный. Это, пожалуй, 
накладывает свой отпечаток 
на ваши взаимоотношения со 
зрителем?

— Конечно. Наш зритель 
— ѳТо рабочий, мастер, кон­
структор. Это человек, .устав­
ший за смену, и для. того,' 
чтобы он предпочел театр го-

нал тревоги: деЛб плохо. Вы­
ход один —- идти к зрителю 
самим К нему на работу. К 
нему на вечер отдыха. К не­
му в парк, на летнюю пло­
щадку И тогда он придет к 
нам сам, добровольно и с 
интересом.

— У вашего коллектива

. . . 'актуальные диалоги .

говеря, отправляют не совсем 
добровольно?

— Навязывая ему в прида­
чу к зарплате и лотерейному 
билету билет в театр? Навер­
ное, большего вреда взаимо­
отношениям театра и зрителя 
нанести нельзя. С одной сто­
роны, у человека возщиаст 
чисто психологический про­
тест. С другой стороны, если 
спектакль хорош, на него 
никого Не нужно загонят!, —• 
зал н так будет полон. Д ес­
ли и нет — не беда. Доброе 
имя тоже нужно завоевать.

— Причины, по которым 
это делается, ясны. Если театр 
слаб и зрителя нет, не зак­
рывать же его вовсе? Это 
обычный контраргумент в по­
добных случаях. Хотя рас­
проданные «в нагрузку» биле­
ты еще не гарантируют анш­
лага.

— Зато гарантируют сиг-

уже есть подобный опыт?
— Да, есть. Для меня, мо­

лодого режиссера, эта форма 
контакта со зрителем откры­
лась год назад. Горком ком­
сомола совместно с массовым 
отделом нашего дворца гото­
вил митинг-реквием, посвя­
щенный 40-летию начала 
Великой Отечественной, вой­
ны. Когда мы с ребятами 
узнали об этом, загорелись 
невероятно. Не буду описы­
вать этот митинг, состояв­
шийся 22 июня на рассвете 
— о нем уже много писали. 
Скажу другое — для нас 
это было настоящим откры­
тием, ' В процессе работы 
тогда родилась и наша поэ­
тическая программа «Помни­
те», .н мечта подготовить 
массовый спектакль к 40-ле- 
Тию великой Победы — о 
подписании ..акта капитуляции 
фашистской Германии.

— С одной стороны, На­
родный театр — это прежде 
всего театр. С другой — в 
силу своей специфики он от 
обычного театра, вероятно, 
значительно отличается. Оз­
начает ли это его дополни­
тельные .функции и дополни­
тельный КПД?

— Конечно. Часто счита­
ют, что наше главное отличие
— ото то, что мы — не про­
фессиональный театр. Это 
ошибка. К профессионализ­
му в самом прямом и точном 
понимании слова мы должны 
стремиться и стремимся в 
каждом спектакле. Мое мне­
ние — спектакль Народного 
театра—это, скорее, не столь­
ко произведение искусства, 
сколько общественное собы­
тие, в которое вовлечено как 
можно больше людей. А цель
— она общая: активизация 
духовного, нравственного 
воспитания человека.

— Вы считаете, под влия­
ние спектакля Народного 
театра попадает намного боль­
ше людей, чем под влияние 
театра профессионального?

— Попробую вас. убедить. 
Это влияние — через участ­
ников спектакля, через тех 
самых актеров-любитолей, у 
которых гораздо шире круг 
заинтересованных зрителей, 
чем у его профессиональных 
собратьев. Почему? Да пото­
му, что он не только актер. 
Он — рабочий завода, сту­
дент, школьник. Срабатывает 
эффект узнавания — для 
сотен зрителей он не просто 
актер — он свой, он товарищ 
по станку или но парте, и 
вз’гллд на него иной. И сопе­
реживает его игре, его герою 
огромное количество людей. 
Этот эффект напрочь, отсут­
ствует в профессиональном 
театре.

— Ваш театр носит прек­
расное имя — «Данко». Он 
делает большое и нужное де­
ло. Как вы полагаете, под 
силу ли ему донести до каж­
дого зрителя волнующие вас 
мысли о неравнодушии и об­
щественной аитивности, по­
мочи. сделать высокие нрав­
ственные Идеалы достоянием 
каждого молодого человека?

— Искусство могуществен­
но, но не всемогуще, И в 
одиночку, без помощи семьи, 
школы, комсомола театр, ко­
нечно, бессилен. Ведь эсте­
тическое и нравственное вос­
питание начинается в детст­
ве. И всему: от хороших ма­
нер до благородных поступ­
ков мы тоже учимся. Снача­
ла в детстве. Потом в юно­
сти. Но закреплять науку все» 
таки должна жизнь.

Беседу вела 
Т. КЕЧЕДЖИ.

. Фото Е. Варавы.


